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I leSia del Localizacién
g o Madrid. Calles San Roque, Pez y Madera
Monasterio de )
Datacién

Benedictinas de San Siglo XVII
PléCidO Proteccion

Bien de Interés Cultural
Categorfa de Monumento

Declaracion
27 de septiembre de 1943
Declaracién del entorno:

Orden 1483/2021, de 3 de diciembre

La iglesia del Monasterio de Benedictinas de
San Placido se alza en un encuentro de calles
conformando uno de los conjuntos artisticos
més destacados del Madrid del siglo XVII.
Sus modestos muros de ladrillo, enmarcados
con remates en piedra, contrastan con la rica
ornamentacién interior en la que trabajaron
artistas de la talla de Gregorio Fernandez,
Claudio Coello, Francisco Pérez Sierra, Juan
Martin Cabezalero y Francisco Rizi.

En 1943 fue declarada Monumento histérico-
artistico por su condiciéon de hito histérico
y cultural representativo de la ciudad de
Madrid. La proteccién de su entorno se
fundamenta en la necesidad de adecuacién
de las futuras intervenciones urbanisticas y
arquitecténicas para evitar la alteracién de los
valores ambientales asociados a la percepcién
del monumento.



http://www.comunidad.madrid/sites/default/files/bic_entorno_iglesia_del_monasterio_de_benedictinas_de_san_placido.pdf

Evolucion histérica del inmueble

Elorigen delaiglesia se sittia en la desaparecida
abadfa benedictina de San Martin, que se
hallaba en la actual plaza de Las Descalzas. Su
traslado a la calle Pez con Madera, propugnado
por el abad en 1618 es el primer paso para la
tundacién del nuevo convento de benedictinas
unos anos después, en el que se integrarfa una
iglesia bajo la advocacién de san Pléacido.

La fundacién del convento fue posible gracias
al patrocinio de Jerénimo de Villanueva,
hombre de confianza del Conde-Duque de
Olivares y el apoyo de Teresa Valle de la Cerda,
que acabarfa ostentando el cargo de abadesa.
La autorizacién se obtuvo en 1624, habiéndose
colocado un afio antes la primera piedra del
conjunto arquitecténico.

En 1642 se encarga al maestro de obras Juan de
Aguilar la ejecucién de mejoras en diferentes
espacios y la construcciéon de la nueva iglesia.
Las obras se fueron desarrollando en sucesivas
tases hasta que en 1644 graves problemas de
Jerénimo de Villanueva con la Inquisicién
paralizaron el proyecto.

Tras la muerte del benefactor, le sucedera
como patrono su sobrino Jerénimo de
Villanueva Fernidndez de Heredia, II marqués
de Villalba, cuyo interés por la institucion hara
que se reactiven las obras bajo la supervisién
del arquitecto fray Lorenzo de San Nicolas
(1593-1679) secundado por el maestro de
obras Juan de Corpa (1628-1695). En esta fase

constructiva se traza la planta de cruz latina y
se disefia la gran ctipula encamonada.

Entre 1662 y 1665 se realizaron nuevas
intervenciones, como la apertura de un arco en
el muro de los pies desde el que se accederia a
una antecapilla, sacristfa y capilla del Sant{simo
Cristo del Sepulcro, en la que se veneraba
un Cristo Yacente de Gregorio Ferndndez.
La talla se conserva en la actualidad, pero la
capilla fue destruida en 1908 y con ella toda
la decoracién de maestros tan reputados como
Claudio Coello, Francisco Pérez Sierra, Juan
Martin Cabezalero y Francisco Rizi. En este
mismo perfodo se levanté la capilla de la
Inmaculada Concepcién y una torre en la que
se ubicarfa un reloj.

Durante el siglo XVIII, tan solo se intervino
en algunas estructuras en mal estado de
conservacion llegando a finales del siglo XIX
con varias zonas del convento en estado de
ruina, entre ellas la fachada entre la calle del
Pez y Madera, lo que obligé a su derribo en
1908 conjuntamente con el convento y capilla
del sepulcro. Poco después se realiz6é un nuevo
proyecto de reconstruccién del convento por
parte del arquitecto Rafael Martinez Zapatero
déndose por finalizado en 1913.
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Valores patrimoniales

En su interior, la iglesia de cruz latina destaca
por su amplia ctipula encamonada, sin tambor,
que proyect6 fray Lorenzo de San Nicolds,
de resenable sistema constructivo, pureza de
lineas y equilibrio ornamental. El conjunto
se vio enriquecido por la intervencién de uno
de los méximos exponentes de la pintura
decorativa de la corte, Francisco Rizi (1614~
1685) tanto en la ctipula como en la capilla del
Sepulcro.

La decoracién pictérica de la cipula,
fragmentada en ocho sectores, presenta
motivos  vegetales, jarrones, elementos
arquitecténicos y pequefios dngeles cuyos
volimenes y escorzos marcan la profundidad
de las composiciones. El motivo central son las
cruces de las 6rdenes militares de Alcdntara,
San Juan, Calatrava, San Mauricio, Avis,
San Esteban, Cristo y Montesa. La misma
decoracién vegetal en dorado y grises se
proyecta sobre la linterna.

Las pechinas, més coloristas y dindmicas,
también fueron pintadas al fresco por Rizi,
representando en su registro inferior un
escudo con las armas del II marqués de
Villalba flanqueado por édngeles y cuatro
santas benedictinas en actitud de oracién o
éxtasis: santa Hildegarda de Bingen Abadesa,
santa Isabel Abadesa, santa Juliana Abadesa
y santa Francisca Romana. Otros frescos
de Rizi situados en la béveda del presbiterio

representan la Inmaculada con San Juan
Evangelista interpretada como la «Mujer
del Apocalipsis», aunque los repintes que se
efectuaron en 1908 desvirtuaron en parte la
composicién.

Cabe destacar las hornacinas gallonadas
donde se hallan las esculturas de san Anselmo,
san Ildefonso, san Bernardo de Claraval y san
Ruperto de Salzburgo, talladas por Manuel
Pereira.

Elementos de especial relevancia son los
retablos de la iglesia. La estructura en madera
dorada y policromada del altar mayor con
gradas y taberndculo es obra de los hermanos
Pedro y José de la Torre quienes también
realizaron los dos retablos laterales con banco,
cuerpo principal y 4tico. Las veintitrés pinturas
en lienzo y tabla para estas estructuras fueron
encargadas a Claudio Coello en 1668.

De entre estas tltimas, sobresale la dedicada a
la Anunciacién o la Encarnacién, composicién
dividida en tres registros, con marcada
escenograffa  arquitecténica.  Igualmente
cabe subrayar las tallas de san Placido y san
Benito de los intercolumnios, posibles obras
de Manuel Pereira.



Conoce el patrimonio protegido
en la Comunidad de Madrid
en nuestra web

[PATRIMONIOI
CULTURAL


www.comunidad.madrid/cultura/patrimonio-cultural



