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Para la Consejeria de Cultura, Turismo y Deporte de la Comunidad de Madrid a través de la
Sala de Arte Joven es un honor presentar la exposicion colectiva La casa como reflejo en
un espejo, comisariada por Henan Xin y ganadora de la XIV edicidén de la convocatoria “Se
busca comisario”. Un concurso que, desde su inicio en el afio 2009, viene a respaldar, como
plataforma de profesionalizacién, las propuestas de jévenes comisarios y comisarias. Una
iniciativa que selecciona proyectos curatoriales emergentes y cuyo principal objetivo es
dar a conocer a los agentes del sector y al publico una panoramica de la creacién artistica
actual gracias a las exposiciones temporales en las que se materializan las ideas elegidas
por un jurado experto.

En esta ocasion, el proyecto seleccionado se centra en la idea de la casa como hogar en

el que losy los artistas que forman la muestra —Javier Rodriguez Lozano, Paula Valdedn
Lemus, Ana de Fontecha, Laura San Segundo, Alejandria Cinque, Maria Chaves, Verénica
Vicente, Irene Cruz, Mario Guixeras, Laura C. Vela y Xirou Xiao— han vinculado sus obras a
este tema, fuente inagotable de reflexiones y planteamientos tal y como explica la comisa-
ria: “El término casa u hogar es un concepto fundamental y universal que para la sociedad
puede llegar a tener significados variados y heterogéneos. La mayor parte de la poblacién
del mundo asigna al hogar una connotacion especifica dentro de un entorno concreto: una
vivienda elevada, cobertizo, chalé, cabafia, mansién, apartamento o alguna otra construc-
cion habitable de caracter semipermanente. Mientras hay personas que se consideran
libres de los lazos con el hogar, encuentran su casa en cualquier parte, ya sea en un entor-
no natural o en mitad de la nada. La identidad de cada persona esté estrechamente ligada

a este ambiente hogarefio. Es un conjunto de emociones profundas y expresiones creativas
que son a la vez sinceras e intelectuales”. Esta exposicion propone, a través de distintos len-
guajes artisticos y técnicas, una aproximacion a la relacién entre el hogar y quien lo habita,
por medio de una metodologia en el que se forma un dialogo que rememora los lazos afecti-
vos con la casa: recuerdos, derivas y objetos que remiten al mundo de la memoriay la casa.

Por todo ello, la mas sincera de las felicitaciones a todos las y los artistas que conforman
esta propuesta por su entusiasmo y generosidad, asi como a la comisaria por su rigurosi-
dady su implicacién a la hora de desarrollar este proyecto no sin antes desearle una fructi-
fera trayectoria en el mundo de la curaduria.

— COMUNIDAD DE MADRID
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LA CASA COMO REFLEJO EN UN ESPEJO

INTRODUCCION

El término “casa” u “hogar” es un concepto fundamental y universal que para la sociedad
puede llegar a tener significados variados y heterogéneos. La mayor parte de la poblacién
del mundo asigna al hogar una connotacion especifica dentro de un entorno concreto: una
vivienda elevada, cobertizo, chalé, cabafa, mansién, apartamento o alguna otra construc-
cion habitable de caracter semipermanente. Mientras, hay personas que se consideran
libres de los lazos con el hogar. Encuentran su casa en cualquier parte, ya sea en un entor-
no natural o en mitad de la nada. La identidad de cada persona esta estrechamente ligada

a este entorno hogarefo. Es un gatillo de emociones profundas y expresiones creativas

que son a la vez sinceras e intelectuales. Nos sorprende que, en vez de ser una palabra que
damos por sentado, resulta una nocién inquieta, cambiante y efusiva. Dada esta diversidad,
nos inclinamos a concluir que el hogar es algo que esta en la mente del espectador. Puede
ser su direccion postal o la “base secreta” de su infancia; puede ser el escritorio de un crea-
dor o el paisaje que percibe un viajero; puede ser una reflexién sobre la identidad de alguien
que vive en un pais extranjero, o quizas, el deseo subconsciente colectivo de estar cerca de
la naturaleza. En este contexto mas amplio, el “yo” y el hogar son elementos inseparables,
cada uno de los cuales depende del otro para su existencia y desarrollo.

El psicélogo Carl Jung nos ofrece una sorprendente descripcion de una casa que puede
considerarse una extension del inconsciente. Jung construyé un retiro en el campo en
Bollingen, a orillas del lago superior de Zurich. Durante el prolongado proceso de construc-
cion, que en total durd treinta y dos anos, amplié y modificé varias veces la vivienda, y des-
cribe el proceso como “una especie de representaciéon en piedra de mis pensamientos mas
intimos”. Esta casa de ensueno no tiene como objetivo realizar un deseo de toda su vida, ni
hacer una casa “perfecta”, sino ser la expresién involuntaria de sus imaginaciones privadas.
Transmitimos emociones y sensibilidades a los objetos que luego se convierten en conte-
nedores de recuerdos y sentimientos. Al mismo tiempo, estos materiales fisicos visualizan
los simbolos de identidad que forman parte de lo que somos. Como si se tratase de obser-
var a nuestra imagen interior a través del reflejo en un espejo, o uno que medita su com-
prensién de si mismo a través de la retroalimentacion externa. Creamos nuestro entorno
inmediato y nos encontramos reflejados en él, e integramos el reflejo en nuestro

sentido del “yo”.

El verbo “habitar” combina tres significados aparentemente desconectados entre ellos. El
primero, aunque actualmente no es de uso comun, hace referencia a vestir o vestirse; el se-
gundo indica el acto de morar o residir y, por ultimo, significa acostumbrar o familiarizar. Te-
niendo esto en cuenta, ;qué tienen en comun las prendas, las viviendas y las costumbres?
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El inicio del desarrollo de esta raiz comenz6 con “habere”, tener o sostener. De ahi que se
sostenga, o se muestre al mundo exterior. Esto podia lograrse externamente, a través de la
conducta o la disposicién; e internamente, en la mente, a través del habito o la tradicién. La
conexién entre el vestido y la habitacion es obvia: nuestras casas, al igual que nuestra ropa,
nos protegen y nos adornan.

Ademas, “habitar” no solo significa “vivir dentro” sino también “ocupar” —infundir deman-
dasy aspiraciones a un sitio concreto—. Cambiamos la casa para adaptarla a nosotros, para
que evolucione. Vivimos en una casay en el proceso la hacemos habitar con una parte de
nosotros mismos. Cuanto mayor es el control que ejercemos sobre un objeto o un entorno,
mas estrechamente relacionado esta con el “yo”.

Esta exposicioén, a través de variados lenguajes artisticos, propone una respuesta al conte-
nido de la relacion entre la gente y su casa, asi como una metodologia por la que se forma

un didlogo que rememora los lazos afectivos e identitarios con ella. Por medio de una serie
de practicas artisticas, la muestra da una visiéon sentimental impregnada por los recuerdos
primordiales, las relaciones interpersonales y las autoexpresiones, asi como por el sentido
de posesion y de pertenencia.
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I. PUBLICO, PRIVADO E INTIMO

El origen del hogar se asocia, en la mayoria de los casos, con la imagen del ambiente
doméstico, donde se solapan lo publico, lo privado y lo intimo. Aqui no hablamos de la
definicion legitima o psicoldgica de estos tres términos, sino que la primera parte de la ex-
posicion ofrece una linea de exploracion por medio de una simulacién de visitar una casa.
Aparte de identificar cada uno y delimitar su frontera, averiguamos la convivencia e interac-
cion entre los tres ambitos. Desde un recorrido practico-artistico ofrece una representacion
visual e inmersiva.

Partimos esta investigacion desde el umbral, lugar donde se encuentra la primera impre-
sion y el primer paso al entrar en una casa. En muchas ocasiones, las cosas que damos por
hecho son las que dicen mas de la persona, mientras los trabajos pictéricos e instalativos
de dirigen nuestra atencion a los objetos ordinarios que suelen
aparecer en este espacio transitorio. El lenguaje pictérico y simbdlico de estos objetos se
ha considerado un hilo conductor de su investigacion, que se ha formado por una recopila-
cion de los felpudos de sus seres queridos, vecinos, familiares, amigos, en cuyas casas él
fue muy bien acogido. A diferencia de otras ediciones, esta es la primera vez que el propio
artista tiene su propio felpudo. Al interpretar este objeto en una practica artistica y llamarla
con su propio nombre, Javier (2022), ha podido enriquecer esta investigacién recurrente con
la perspectiva introspectiva.

Orientados por recuerdos y sensaciones, a los objetos les han sido otorgados el poder para
modelar identidades, estereotipos regionales y relaciones comunitarias. Longinos 11 (2022),
teniendo el mismo nombre del vecino de los padres del artista en su pueblo, usa una tela
parecida a la de su cortina, tanto en patrén como en color, y, ademas, esta recogida como él
suele hacerlo. Es una cortina utilizada en las puertas principales de las casas, para proteger
las puertas de madera del sol. De la misma forma, Lucky (2020) se llama asi en honor al pri-
mer perro del que tiene recuerdo y que pertenecié a un vecino del barrio. Al fijar su mirada
en las propiedades materiales los fragmentos cotidianos de su infancia en los pueblos de
La Mancha se ven materializados, asi que ya no existe solamente en su memoria.

Cuando nos acercamos a la ventana, el toldo se considera otro objeto que existe en la

zona intermedia. En la linea que atraviesa la estética de lo cotidiano y el paisaje urbano, la
pintura instalativa de nos invita a dar un paso adelante. Su trabajo
Otro paisaje (2023) genera una armonia entre el color y el dibujo que alude al toldo, famoso
componente usado en los balcones y ventanas de las viviendas de Espaia, algo que existe
en la memoria comun de todos los ciudadanos. Un toldo que cuando se tiende tiene una
cara que da al espacio privado y otra al publico. Cuando se extiende, cambia tanto la visiéon
del interior como del exterior. De ahi que, en los dos espacios divididos por un toldo, un lado
pertenece a recuerdos familiares, mientras el otro forma parte de la memoria social. A partir
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de retocar los estampados industriales con sus intervenciones plasticas y artesanales, la
pieza invita a descubrir la afectividad material, y el mismo patrén puede despertar diferen-
tes recuerdos desde diferentes perspectivas.

Cuando te alojas en una vivienda intentaras cambiarla a tu gusto. Gracias a este contacto
intimo con lo fisico de la casa te sientes capaz de aportar un sentido propio, generando una
interaccion con el propio espacio a través de piezas fabricadas fuera o dentro de él. Por este
motivo, perder acceso a un espacio en el que llevas mucho tiempo siendo acogido produce
dolor. Es un momento en el que lo privado se hace publico y vuelve a hacerse privado para
otra persona, lo que también significa que el pasado “yo”, alojado en el espacio en el tiempo
pasado, se convierte en un recuerdo intimo guardado en lo profundo de la memoria.
intenta alojar este sentimiento en donde estd mi habitacién (2022), una instalacién
escultérica que recupera el piso donde lleva tiempo viviendo pero ya ha perdido su acceso,
acompafado por una mezcla de sonidos ambientales a los cuales se ha acostumbrado a
estar rodeada por ellos. Al materializar estos recuerdos en el mundo fisico, lo que se guarda
en su interior vuelve a sacarse a la luz, formando un circulo entre lo publico-lo privado-lo
intimo-lo publico.

Por analogia, en Ejercicios de Mimetismo III (2023) podemos ver la unidad de los opuestos
entre estos tres ambitos. A través de una perspectiva cotidiana, y
utilizan el vaso de agua como eje central de su obra'y La maja desnuda
de Goya —reinterpretada en forma de performance e instalacion— como punto de partida
para generar un espacio de intimidad. Como bienvenida a un hogar, lo primero que se ofre-
ce es unvaso de agua, y ese gesto, de alguna manera, vincula lo publico y lo privado.

Se considera la historia del arte una sincera referencia para la antropologia del espacio
doméstico, lo que ha supuesto durante mucho tiempo una importancia emblematica, como
la metéfora de la muerte en las Vanitas; los citricos y la porcelana oriental en la naturaleza
muerta como simbolo de prosperidad de la vida gracias al comercio maritimo; y los interio-
res pulcros en las pinturas de género holandesas del siglo XVII como simbolo de vida feliz.
Se dota a la esfera privada de un significado especifico, transmitiendo asi coherencia con el
discurso social imperante en la época. Mientras, la obra de Goya, La maja desnuda, fue uno
de los primeros intentos en la historia del arte en los que se presenta el cuerpo desnudo en
un contexto humano, no en un escenario mitico o religioso. El espacio interior se reconoce
por la desnudez del cuerpo humano que no tiene ningun significado didactico sino un lugar
neutral que alberga la protagonista. No se apresura a transmitir nada al publico, sino que le
lleva a mirar hacia dentro. Al final, los tres elementos de lo publico, lo privado y lo intimo se
unen en el espacio, con lo que la linea temporal se aplanay los diferentes estados y funcio-
nes del espacio se presentan al espectador al mismo tiempo.

En cierto modo es un proceso de emanciparse de la vigilancia de la autoridad. Se trata del

despertar de la autoconciencia. El camino de la independencia comienza desde la explora-
cion del espacio que nos encontramos, primero bajo la atenta mirada de los tutores, luego
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en solitario y, por Gltimo, creamos una “base secreta” cuyo nombre a menudo forma parte
de un lenguaje oculto con el fin de aislarnos de aquellas actividades que conviven con el
mundo adulto. Con su denominacién estos sitios han podido ser apropiados para convertir-
se en un espacio totalmente nuestro, un lugar seguro donde albergamos la autoconciencia
sin miedo de recibir ninguna sentencia, sin necesidad de cumplir las expectativas de la
sociedad.

Afortunadamente, al vivir en la era de la informacion de internet, disponemos de una infini-
dad de espacios virtuales para crear nuestro propio hogar espiritual. Mediante el lenguaje
del pixel art, con la serie Save Point (2020-2022), recupera, en el ciberespacio,
lugares de la infancia y la adolescencia que no se pueden imaginar de forma tradicional.
Como si fuera un mundo paralelo donde se vive con total satisfacciéon y seguridad. El

pixel art puede atraer todo el peso y connotacién que conlleva un lenguaje como el de los
videojuegos, el lenguaje de la generaciéon millennial. Se trata de la autonomia del espacio
ejecutado en el mundo virtual, que funciona como un remedio para compensar la ldstima
de no tener la libertad para elegir el entorno fisico con un refugio espiritual donde acoger
los pensamientos que se ven dificiles de realizar en el mundo real.



II. HABITAR, HABITARSE

“La naturaleza me parecia llena de maravillas y queria empaparme de
ellas. Cada piedra, cada planta, cada cosa parecia viva e indescriptiblemente
maravillosa. Me sumergi en la naturaleza, me arrastré, por asi decirlo, a la
esencia misma de la naturaleza y me alejé de todo el mundo bumano. Mas
o0 menos en ese momento, estaba tomando el largo camino a la escuela. ..
cuando de repente, por un solo momento, tuve la abrumadora impresion de
haber salido de una densa nube. Lo supe de inmediato: jabora soy yo mismo!
Antes yo también babia existido, pero todo le babia sucedido a uno. Abora me
sucedia a mi mismo”.

— CARL JUNG. RECUERDOS, SUENOS, PENSAMIENTOS

Si el transcurrir de la vida y el desarrollo psicoloégico se expresan mejor como un viaje, este
estado de volver a conectarse con el alma se describe mejor con la metafora de la vuelta a
casa. Un regreso del erratico deambular al lugar que una vez se siente estable, su verdade-
ro hogar. Esta transformacion suele compararse con un proceso de despertamiento, que
puede lograrse abandonando un hogar fisico y encontrando el simbolo de su interior en la
interconexidn con la naturaleza, el cambio del entorno o los actos de retorno a lo basico.
De ahi que, para algunos, el proceso de despertar del alma se cultiva pasando tiempo en el
escenario exterior, lejos del autosimbolismo del entorno doméstico. Para otros, sin embar-
go, el contacto con el estado de flujo mental del yo superior puede cultivarse a través de la
contemplacién interior o la meditacion.

“Habitar” es una accién que se toma, de uno mismo hacia fuera, revisando y ajustando la
relacién con el mundo exterior; mientras “habitarse” significa encontrar la llave para abrir la
puerta de su casa interior.

Al margen del contexto externo de estas experiencias transformadoras, la casa pierde
importancia como espejo del “yo”. La importancia de afirmar quiénes somos en el mundo
retrocede; mientras la busqueda de respuestas al sentido de la vida se hace méas urgente.

La busqueda del habitat es analoga al retorno de los origenes de la vida. Por consiguiente,
presenta una reflexién sobre la identidad en un paisaje seleccionado in-
tencionadamente como escenario para las fotografias. En la serie Escrito en las hojas (2019),
Veronica porta los libros de la biblioteca de su tia —situada en la casa de su abuela, donde
ha escrito su infancia— a la naturaleza mas préxima. Ponerlos en contacto con su propio
origen es, simbdlicamente, establecer una relacién directa con sus recuerdos y sus raices.
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Los libros se acomodan entre los arboles, buscando su lugar entre las ramas. Dos dispo-
sitivos cruzados que actuan en paralelo, como si fuera la construccién del “yo” en torno al
objeto, natural o social. La memoria aparece escrita en las paginas, las hojas, mientras los
libros estan colocados entre las hojas de los arboles. De la conexién que se establece ema-
na la esencia, el origen, poniendo en relacion las humanidades (los libros) con la naturaleza.
Sin embargo, en la serie En verso libre (2021) busca la identidad a través de c6digos natu-
rales a modo de escritura al descubrir cada una de las capas que componen la corteza del
abedul del Himalaya: las capas se despliegan como hojas, una tras otra, como si se estuvie-
se leyendo la autobiografia de un arbol. Aqui, es el arbol quien muestra su libro, su relato. Al
formarse a través de una parte de la piel del arbol, ha podido involucrarse en su circulo vital,
llegando a las capas mas profundas para descifrar los cédigos de la naturaleza. De forma
metaférica, se trata de un viaje introspectivo, transmitiendo lo que somos y realizando una
autopercepcion.

A lo largo de esta linea de investigacion, en la segunda parte de la exposicion el sentido de
“casa” se ve amplificado a un nivel implicito. En la videoinstalacién Habitat (2014) de
se descubre la contraposicién entre el paisaje y el medio natural. El paisaje resulta un
constructo cultural creado por la sociedad moderna, un espectaculo que no se estrena sin
un observador, mientras que la naturaleza es la materia inerte generada como parte de los
procesos sin la intervencion humana y al fendmeno de la vida, que incluye también a los
humanos. Por lo tanto, la obra ha propuesto dos miradas: experimentar la naturaleza como
parte de nosotros mismos o ver el paisaje como un objeto estético. Por una parte, cuando
participamos como parte activa de la obra, dejandonos envueltos en la naturaleza y toman-
do conciencia de nuestro cuerpo, recordamos nuestra pertenencia a la naturaleza. Por otra
parte, cuando contemplamos el paisaje como un objeto estético, como si estuviéramos en
un vehiculo mirando por la ventana mientras los paisajes fueran sucediéndose. Creando
asi un habitat: un lugar donde el cuerpo y la naturaleza devienen una fuerza creativa para
fomentar la fértil relacién entre ellos. La naturaleza te encierra, fluyendo, entre lo tocable e
intocable, entre lo material e inmaterial, como una eternidad. No te juzga —como si fuera un
hogar que tuviste hace mucho tiempo y que recuerdas con mucha ambigiedad—.

Cuaderno de campo/Campo de juego (2020-2022), realizado por el artista NEERCNIGES,
se trata de una coleccién personal de fragmentos recogidos con ilusién hacia el transito
de lo habitable. Aunque se considera el estudio como “la casa del artista” o “la cuna de la
creacion”, no es un trabajo realizado en su estudio sino en los entornos cotidianos y espa-
cios publicos que transita habitualmente (el parque, el bar, la plaza, el tren...). Los textos
poéticos escritos en las notas, probablemente surgidos desde el rincon mas profundo del
inconsciente, junto con las piezas y los dibujos, se convierten en objetos habitables donde
el artista se sumerge en profundas meditaciones.

En este caso, todo este conjunto habita en la Sala de Arte Joven, ocupando espacio desde
arriba hacia abajo, desde el techo hasta el suelo. A lo largo del acondicionamiento, al mismo
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tiempo se recoge el espacio como una parte de la obra. Gracias a la posicién de las piezas
instalativas se orienta a los espectadores a seguir el recorrido. Al adaptarse al entorno, se
despliegan inadvertidamente las leyes personales, reclamando su existencia y su autonomia.

Este concepto de habitar en un estado fluido se ve mejor en Fragmentos para la simulta-
neidad (2022), que nos recuerda a la posibilidad de habitar en un espacio intermedio. Son
fotografias que toma el artista durante el trayecto entre Madrid y Cérdoba en el tren, lugares
de residencia de él y su pareja respectivamente. Durante este viaje recurrente toma fotos
desde la ventanay se las envia a ella por WhatsApp, con una frase puesta en el horizonte,
en un color camuflado en el contexto, acordandose de la localidad o del estado de animo.
De este modo se convierte una captura efimera, que congela el tiempo, el espacio y el
animo. No busca el paisaje, sino que el paisaje entra en la camara, con velocidad alta o baja,
de distancia cercana o lejana, en movimiento o en parada. Al igual que el horizonte siempre
esta mas alla del alcance, el tema de lo habitable puede existir en lo transitorio, en lo movi-
do, en el instante y en lo que estéa por venir cuando lo sentimos y vivimos.




I1I. EJERCICIO DE CONSTRUCCION

Con los variados significados de la casa entre las personas, los que estan lejos de su lugar
de nacimiento pueden referirse a su pais de origen como su hogar. Para los migrantes pue-
de haber un largo periodo de incertidumbre en torno a la cuestion de dénde esté el hogar,
pasando una profunda y larga ansiedad en un intento por reconciliar la identidad heredada
con la percibida, tanto racial como culturalmente.

En este caso, encontrar su casa es una aventura de arraigo y de avance, pero no tiene el
destino de conquistar el mundo sino de enfrentarse a sus complejidades, buscar una ma-
nera de estar en el mundo, asi que puede afirmarse que el “yo” es mi propio agente, un ser
distintivo en el mundo.

/Qué pensamos cuando hablamos de “pertenencia”? Lo primero que nos viene a la mente
son las entidades como la familia, la ciudad, la nacionalidad, o incluso el planeta. A veces
también se asocia con la definicidn de integracién, seguridad, derecho, armonia, igualdad,
etc. No obstante, ademas de buscar en lo externo, de ti hacia fuera, jse te ha ocurrido pen-
sar alguna vez si perteneces al interior?

De esta manera, Como la casa mia (2014-2018) ofrece una solucién autobiografica, asi como
una experiencia de “hacerse casa” a raiz de su interior en un nuevo ambiente. Mediante un
proceso hibrido entre el documental fotogréafico y el monélogo de EIEIWRELS, una inmigran-
te china en Madrid, el trabajo de extiende poéticamente una aproximacién
cronoldgica de la adaptaciéon a un contexto ajeno, que se trata de un viaje intimo y emocio-
nal en busca de lo que podriamos designar como un nuevo hogar. Mientras en la serie foto-
grafica 30 (2022), cuyo titulo hace referencia a la edad de Xirou, se observa la evolucién de la
manera de entender lo que significa una casa durante los ocho afios de estancia en Espana.

Quizéa un juego de cartas también da respuesta, al ser un entretenimiento que ha atravesa-
do siglos, continentes, razas, edades y géneros, aportando recuerdos con amigos y familia.
Es una ocasion que nos emancipa de las fronteras de la nacionalidad y nos redne. Es un
terreno comun donde construimos amistad dejando de lado las diferencias. Cabe sefalar
que la aparicion del solitario como juego de interior se considera un punto de inflexion en la
naturaleza del juego, que evidencia un desplazamiento de los juegos infantiles del exterior
al interior. Jugar significaba una actividad colectiva, y cuando se trasladé al interior, no solo
se hizo mas privado, sino también mas independiente y autorreflexivo.

Teniendo la forma y lenguaje de la baraja de cartas, Cémo construir casa (2020) ofrece un
enfoque metaférico de la construccion de la casa, asi como un ejercicio poético destinado
a encontrar el equilibrio entre la incertidumbre y la vulnerabilidad. Ademas, aporta una nue-
va reflexién en un contexto postcovid, el momento en que las actividades de exterior fueron
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restringidas y el espacio del hogar cobré un nuevo significado.

Por otro lado, como un juego doméstico universal, los juegos de mesa aportan recuerdos
con amigos y familia. Es una instancia que nos emancipa de las fronteras de la nacionalidad
y nos reune. Es un terreno comun donde construimos amistad dejando de lado

las diferencias.

Es una necesidad basica tener algun tipo de lugar que aporte estabilidad y satisfaccién.

Si tenemos la suerte de encontrarlo o ser capaces de crearlo para nosotros, habremos
alcanzado un estado ideal, que puede tener una importante influencia en la direccion que
toman nuestras vidas y en la percepcién del hogar. Habremos encontrado el lugar en el que
estdbamos destinados a estar, o al menos un lugar en el que es bueno estar, en el que nos
sentimos bien y podemos asentarnos. Este camino nos habra llevado a casa.

A veces da miedo hacer este viaje hacia el ego. Ser totalmente fieles a nosotros mismos
puede significar hacer cambios en nuestras vidas. Y para muchos de nosotros, el cambio
puede ser problematico y provoca ansiedad. Sin embargo, a través del cambio —ya sea
conscientemente querido o impuesto— reestructuramos nuestras vidas y nuestra psique;
empezamos a ver otras posibilidades y nuevos destinos. Mientras pasamos por ese proce-
so0, el hogar sigue siendo, ya sea en nuestros corazones o en la realidad, el lugar de seguri-
dad al que nos retiramos para tener privacidad e intimidad, que refleja lo que somos como
individuos y como miembros de la sociedad, y eso es esencial para nuestro bienestar.

— HENAN XIN
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JAVIER RODRIGUEZ LOZANO

Mas de cuatro aflos pase tratando de encontrar
el tema, la cuestion, mi voz.

Desde entonces, otros cuatro aos han pasado
hasta hoy, en un viaje de regreso.

Coinprendiendo. que la pared de la habitacion
en la'que crect siempre susurro la respuesta.

— JAVIER RODRIGUEZ LOZANO

Javier (2022)



Longinos Il (2022)
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Lucky (2020)
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PAULA VALDEON LEMUS

’7 Paisaje n. 6 _‘

Me arreglo.
Arreglo mi casa, mi balcon.
Me pongo flores, me visto y visto mi casa,
donde vivo ahora; no tengo casa.

No s¢ donde esta mi casa. Ni mi cuerpo.
Tampoco s¢ muy bien como es mi cuerpo.
Pero se tapa, se cubre.

La fachada se ve y el vestido se gasta.

Las flores se ponen secas, el verde ya no estd.
A veces no s¢ tampoco cual es mf fachada.

La mia o la otra casa.

Ornamento, propiedad, flores, color y el tiempo.
Pero esa no es mi propiedad. Yo no tengo balcon.
Yo siempre miro desde abajo, no desde arriba.

Siempre desdé abajo.

Me imagino una casa, me confortan sus flores.
Y otro cuerpo, desde abajo.

Pero me gusta siempre mirar el color de otras casas.
De cualquier lado.

L |

— PAULA VALDEON LEMUS






Este trabajo viene dado por diversos intereses y agentes como son: la ciudad, la calle, la
inestabilidad de estar en un territorio propio y su busqueda vana o el encuentro con ele-
mentos relacionados con la vivienda de uso privado y su capacidad de activar afectos 'y
memorias a través de los materiales que la construyen. En proyectos anteriores he desarro-
llado una observacion detallada en la utilizacién de lo vegetal en la decoracion de los espa-
cios domésticos: en los disefios de los azulejos, papeles pintados o baldosas que hacen del
interior de las viviendas, lugares confortables. A su vez, también nos preocupa la fachada, el
otorgar al otro, al que mira, cierta sensacién de armonia y habitabilidad es caracteristico de
las propiedades privadas.

En el caso del toldo, hay una variedad de estampados que van desde paisajes tropicales
hasta hojas de parra. A diferencia de los azulejos, estos disefios no estan sintetizados en
formas geométricas, sino que se caracterizan por ser mas realistas y fieles al modelo que
representan. Aunque haya una variedad jugosa de disefos de lonas, tras una documen-
tacion fotografica por las calles de Madrid, he comprobado que el patron mas repetido es
uno llamado Amazonas, el cual se puede adquirir en cualquier tienda de barrio o través de
internet en diferentes empresas que llevan hasta tres generaciones dedicandose Unicay
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exclusivamente a la fabricacion de toldos. Descubri hasta un catadlogo completo con las
referencias de color de los reversos de las lonas y de distintos disenos a los que se puede
acceder. Analizando los catdlogos me di cuenta de que este es un mundo inagotable donde
reflexionar sobre la capacidad de alterar la funcién de un material tan basico para conseguir
que entre en un estatus de obra de arte generadora de afectos.

Para ello, la intencion de Otro paisaje es generar una armonia entre el colory el dibujo que
construye al toldo, y de la plasticidad que contiene este y los elementos que lo rodean. La
finalidad de todo esto es materializar la experiencia cotidiana, siguiendo la linea de acariciar
con la mirada, y dar a conocer la cualidad haptica de lo que acompafa a la arquitectura,
pero contando con un nuevo objetivo: el de reconciliarnos con la naturaleza. No se puede
eludir la paradoja que todo esto conlleva ni el hecho de que el uso de los estampados tro-
picales que reina en las viviendas de la meseta central es curioso y excitante, ya que es un
lugar muy lejano a este tipo de paisaje. Por ello este proyecto tiene la necesidad de hacer
las paces con aquellos paisajes que los habitantes de esta meseta desarrollaron y coloniza-
rony que ahora los utilizan de manera artificial en sus casas.

Es en este punto donde incluir el TERCER PAISAJE, un paisaje de mediacion que introdu-
ce ala obra de arte para redactar las primeras lineas del contrato natural. Este acuerdo se
recorre en los patrones de los toldos y la materialidad que desprenden sus lonas, las cuales
se transforman a través del movimiento de su estructura o del paso del tiempo: destifiendo
su color original y modificando el patrén interior casi volviéndose monocromo o rompiéndo-
se por su uso y generando nuevas formalidades. La experimentacion e intervencién formal y
plastica de mi proyecto se basa en esta materialidad desprendida y en la arquitectura de la
ciudad y del interior como pensamiento espacial y transcendencia de lo cotidiano. De modo
que a través del proceso artesanal del dibujo de los patrones y del juego de las telas de lino,
qgue modifican la forma original del toldo, el fenémeno se adapta a otra arquitectura (como
puede ser en este caso la Sala de Arte Joven) originando el nuevo paisaje de intercesion

y generador de afectos que relaciona espacio, cuerpo, naturaleza y vida cotidiana.

— PAULA VALDEON LEMUS



ANA DE FONTECHA

“donde esta mi habitacion, entre las paredes, las esquinas,
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los huecos, los pliegues, los rincones... estd donde estoy yo.”
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En agosto de 2020 dejé mi habitacion con mis cosas esperando a volver. Durante este tiem-
PO, cCOMo un ejercicio recurrente, me imaginaba en esta habitacion. Recordaba la puerta,
coémo la pared hacia un pequefo angulo y detras entraba, salia y entraba y seguia hasta la
ventana. El hueco hasta el pilar que sobresalia de detras de la calefaccién; la pared de mi
escritorio, el hueco vacio hasta la moldura y el armario. El espacio que hacia el cabecero de
mi cama, la esquinay la puerta. Recorrerla en la memoria era en cierto volver, reencontrar-
me con los recuerdos que guardaba alli. Volver a mi en ese lugar.

Lo que era un recorrido tonto recordando las conexiones entre las paredes, las paredesy el
suelo, el sueloy el techo, era también reconocerme en mi espacio. Este proceso de habitar
desde la memoria doblaba y desplegaba mi habitacion para volver a ella, a mi recuerdo,
cuando me hacian falta.

Afinal de julio de 2022 tuve que recoger mis cosas de esa casa y dejar la habitacién vacia.
De manera especifica desarrollo un proyecto que reflexiona sobre la habitacion como un
espacio plegable que ademas de contener recuerdos, memorias, es una estructura donde
me reconozco, una manera de encontrarme que existe mas alla de su emplazamiento fisico
como una construccién que llevo conmigo.

— ANA DE FONTECHA
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LAURA SAN, SEGUNDO,
ALEJANDRIA CINQUE

LIERCICIOS DE MIMETISMO 11 (2023

En 2017 realizamos Ejercicios de Mimetismo II; una serie de fotografias donde reinterpre-
tamos pinturas de la coleccién del Prado desde una perspectiva doméstica y cotidiana,
utilizando objetos del dia a dia y nuestro propio cuerpo como modelos para transformar los
simbolos de muerte y el paso del tiempo de las Vanitas en imagenes absurdas e irbnicas
que al mismo tiempo devolvian la imagen fantasmal de una cultura y una moral heredadas.

Desde entonces, hemos evolucionado como artistas investigando de forma individual nue-
vos territorios. En sus Ultimos proyectos, Laura reflexiona sobre cémo la imagen como do-
cumento puede ser al mismo tiempo utilitaria, personal y artistica, y como es posible desdi-
bujar sus usos, fines o significados mediante estrategias como el recorte, la fragmentacion,
la descontextualizacion, el texto, el didlogo o la yuxtaposicion, entre otras. Alejandria, por
otro lado, trabaja la performance con una investigacién sobre la deformacién del cuerpo
normativo en escena, fusionando composicién musical electrénica con teoria queer.

Con motivo de la exposicion La casa como reflejo en un espejo nuestra obra vuelve a en-
contrarse. Para este tercer ejercicio visual, hemos lanzado puentes para conectar nuestros
procesos de trabajo en la Sala de Arte Joven y, como punto de partida, retomamos el estu-
dio del bodegén a través de una instalacion expositiva en la que utilizamos el vaso de agua
como eje vertebrador de las distintas piezas.

El vaso de agua representa a la perfeccion la conceptualizaciéon del espacio doméstico, el
hogar hecho objeto. Como bienvenida a un hogar, lo primero que se ofrece es un vaso de
agua, y este gesto minimo —punto de partida para generar un espacio de intimidad—, es el
que hemos buscado representar en este nuevo ejercicio de mimetismo artistico.
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Para la realizacion de su obra, Alejandria regresa al lugar donde desarrollamos Ejercicios
de Mimetismo II: el Museo del Prado. El objetivo de volver a este espacio lleno de ventanas
es el de encontrar una nueva imagen con la que jugar con el vaso de agua, escenificando la
intimidad del hogar. El cuadro seleccionado es La maja desnuda de Goya y, en esta ocasion,
la reinterpretacién de la pintura se lleva a cabo a través de una performance y una pieza so-
nora grabada en directo el dia de la inauguracion para pasar a formar parte de la instalacion,
anadiendo una capa nueva de significado a la obra.

Durante la performance, un cuerpo desnudo descansa sobre una peana llena de torres de
vasos que construyen un velo de cristal y agua que deforma visualmente la piel del perfor-
mer. Alejandria realiza una suerte de concierto a través de sonidos electrénicos que emer-
gen del contacto con la piel del performer y el agua, buscando generar una ambientacion
acogedora a través del gesto intimo de humedecer la piel del otro. Si el ofrecer un vaso de
agua es un acto cordial al invitar a un extrafio a un espacio privado, la accién de lavar un
cuerpo ajeno implica un nivel de intimidad que excede por completo las normas sociales.

La propuesta de Laura, por otra parte, plantea una reflexion acerca de como esa intimidad
del hogar esta atravesada —y, a menudo, amenazada—, por las distintas circunstancias ha-
bitacionales contemporaneas, mediante dos fotografias en las que representa simbélica 'y
psicolégicamente la casa anhelada como un sistema a punto de colapsar; el espacio propio
a punto de desvanecerse. Imagenes asépticas en las que los objetos se presentan no como
certezas, sino como dispositivos cargados de posibilidades poéticas, sin més artificio que
su propia materialidad y su disposicién en el espacio vacio, irreal, del bodegén.

— LAURA SAN SEGUNDO, ALEJANDRIA CINQUE
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Fotografia: Laura San Segundo
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MARIA CHAVES
SAVE POINT (2020-2022

Save Point propone una lectura de nuestra realidad a través de una instalacion que se apro-
pia de los mecanismos tradicionalmente atribuidos al videojuego. Se trata de un proyecto
multidisciplinar en el que realizo un trabajo site-specific con el que investigo el lenguaje del
videojuego y cémo traducirlo a un espacio expositivo.

Para ello, por un lado me apropio de la dicotomia entretenimiento-seguridad de un punto
de guardado; un elemento recurrente en los videojuegos que suele ser identificativo de un
refugio, un espacio seguro en el que poder recuperarse y “guardar tu progreso”, pero que
también aisla del resto del espacio jugable, frenando el avance de lo que cominmente se
busca en un videojuego.

Por otro, relaciono la mecanica de guardar la partida, esto es, grabar los datos del progre-
so realizado en un videojuego para poder empezar desde ese punto la proxima vez que
se juegue, con la memoria remota, que permite vivir de manera simultanea en el pasadoy
en el presente. Ambos actos se fundamentan en almacenar recuerdos vividos, imagenes,
conceptos, estrategias de actuacion, etc.

La unién de estos dos conceptos se cristaliza en una instalacién de caracter interactivo,
compuesta por una serie de dibujos pixel art de lugares con gran valor sentimental para mi,
con reminiscencias al hogar y los espacios seguros; un dispositivo holografico que imita la
forma de un punto de guardado en un videojuego; y una serie de objetos que hacen refe-
rencia a elementos representados en los dibujos ya mencionados y que estan esparcidos
por la sala de exposiciones. La transicion entre el punto de guardado y la aventura, entre el
reposo reflexivo y la busqueda activa, es constante. El acto de jugar se vuelve hilo conduc-
tor del proyecto, ofreciendo a los espectadores una dinamica de busqueda y recompensa,
esto es, explorar el espacio para descubrir todos los objetos escondidos y el secreto que,
entre ellos y en conjunto con el punto de guardado y las imagenes, ocultan.

En esencia, Save Point construye un espacio en el que guardar la partida. Un lugar en el
que convertir un recuerdo de memoria remota en experiencia viva a través de las herra-

mientas de una experiencia digital.

— MARIA CHAVES
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VERONICA VICENTE
ESCRITO EN LAS HOJAS (2019




LN VERSO LIBRE (2021
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Las dos series fotograficas presentadas establecen un didlogo entre arbol y libro, en donde
las hojas, en su doble acepcién, conexionan naturaleza y cultura siendo parte de un todo. Por
un lado, Escrito en las hojas plantea una reflexion sobre el paisaje emocional —més personal e
intimo— del lugar al que llamamos hogar, el lugar al que nos referiremos cuando hablamos de
nuestras raices. A través de los libros que componen la biblioteca personal de mi tia, regreso
a mi origen al relacionar la casa de mi infancia —lugar donde esos libros siempre han habita-
do— con la naturaleza del bosque mas cercano. Y, por extension, también con la naturaleza
material de las hojas de los propios libros. En analogia con la figura del &rbol, nuestra exis-
tencia se asemeja a su arquitectura como metafora vertebradora del transcurso de la vida. Se
plantea asi una reflexién sobre la relacion de la identidad con el paso del tiempo 'y los ciclos
vitales —de forma metaférica representado por la caida de las hojas en otofio para volver a
brotar en primavera—. Nuestra existencia se escribe en las hojas. A pesar de desconocer el
titulo o el autor o autora de cada uno de los libros, sus paginas evocan toda clase de relatos e
historias extrapolando el discurso personal e intimo con el universal. Ante la imposibilidad de
retener el tiempo, los recuerdos o la mutacién constante del espacio, Georges Perec conclu-
ye en Especies de espacios afirmando que tan solo la escritura tiene la capacidad de hacer
que algo permanezca en el tiempo: “Dejar en alguna parte un surco, un rastro, una marca o
algunos signos”.

Por otro lado, En verso libre se presenta como una suerte de libro abierto en el que se ahonda
en la naturaleza identitaria, en las capas que oculta el verdadero yo, las paginas, las hojas don-
de estan escritas los rasgos mas personales. Una de las peculiaridades de algunas especies
del abedul del Himalaya es precisamente su corteza escamosa, tan escamosa como hojas
que se abren en diferentes capas superficiales del tronco. Esta singular corteza se nos pre-
senta en la naturaleza como una especie de libro compuesto por varias hojas tan personales
y Unicas como cada uno de nosotros mismos. Cada “hoja” o “pagina” de su corteza —hasta
llegar a la parte mas interna y profunda del tronco— aparece marcada con una serie de trazos
a modo de lineas discontinuas que reciben el nombre de lenticelas. Técnicamente su funcion
es respiratoria, de sustento alimenticio para el paso de gases y oxigeno. Visualmente, forman
una especie de cédigo secreto, de signos o lenguaje identitario y personal a cada arbol, mar-
cado en todas las capas de la corteza como si se tratase de un tatuaje grabado en la piel; de la
misma forma que lo hacen nuestras huellas dactilares o los lunares, estas marcas nos definen
y nos diferencian como Unicos e inigualables.

Entre nuestro cuerpo y mente y la naturaleza existe un vinculo inexorable, pues la naturaleza
o la propia vida no pueden ser experimentados por medio de otra persona u otro arbol, tal y
como afirma John Fowles en su ensayo E/ drbol. Fowles no habla de la naturaleza como un
lugar en el que recrearse sino como un lugar en el que ser; como un pulso de la vida o como
instinto salvaje, la naturaleza se encuentra dentro de nosotros mismos. Escrito en las hojasy
En verso libre plantean una mirada genuina sobre el paisaje emocional, tan singular y particu-
lar como la del arbol en su individualidad.

W

— VERONICA VICENTE






IRENE CRUZ
HABITAT 014

Conciencia del cuerpo y del paisaje
(extracto)

2013-2014

A través de la videoinstalacién Irene Cruz invita al espectador por primera vez a tomar parte
activa de su obra, y con ello a plantearse la relacién del hombre con la naturaleza. Segun
Joachim Ritter, el paisaje es un constructo cultural creado por la sociedad moderna que,
alejada del medio natural, solo puede admirar su belleza una vez se ha emancipado de las
necesidades que a ella le atan. Pero si, por una parte, el paisaje no existe sin observador
que considere este fragmento de la naturaleza susceptible de contemplacion, la artista
invita al espectador a que adopte otra manera de mirar. Le insta a dejar de ser un observa-
dor pasivo e introducirse en la naturaleza para que su cuerpo quede envuelto por ella. Asi,
mientras en la experiencia estética del paisaje el cuerpo funciona como receptaculo de sen-
saciones, al sumergirse en la naturaleza, este toma conscientemente parte activa de ella.
Segun la artista, la sociedad en la que vivimos ha olvidado que somos parte de la naturale-
za, que de ella procedemos, ella rige nuestro fluir, y por ello debemos volver a ella.

Pues el cuerpo, como explica Merleau-Ponty, nos sumerge en lo visible —el paisaje, en este
caso— Yy es él mismo visible. Es posible experimentar este fenédmeno perceptivo —la inhe-
rencia de lo vidente en lo visible— en las fotografias, donde debemos de ver con el cuerpoy
sentir los cuerpos visibles con él.

Cuerpoy naturaleza, largo tiempo condenados por su sensualidad que deviene en fuerza
creativa, recobran ahora su esencia vital, sus instintos, para reavivar el mundo anquilosado.
La artista crea asi, a través de diversos medios, un habitat: lugar que reldne las condiciones
apropiadas para fomentar la fértil relacién de la vida y el arte con la naturaleza.

— SOL IZQUIERDO
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MARIO GUIXERAS

Creo que dentro de unos 5 minutos deberia aparecer la cabafia blanca detrds de la colina. La luz atraviesa

el marco de su puerta y las ventanas. No parece baber nada en el interior, casi visible por completo. Ya se va. ..
La atencion es capaz de ralentizar el tiempo lo justo y necesario, por eso a veces aguardo la aparicion de las la-
gunas ocultas, la urbanizacién a medias, los campos vacios, el angel de bierro, la extrafia fabrica, el aeropuerto
iniitil, la siguiente estacion. No necesariamente para fotografiar. La imagen se extiende de lado a lado, mds
alld y mas aca de sus mdrgenes, hacia los 113 minutos de ventanilla. De igual modo lo hace su profundidad,
entre la niebla y el negro del ojo, necesariamente bueco para poder habitar lo que solo vemos.

hasta donde el ojo alcanza

cerca de un lugar extrafio

el ruido es a este lado



las lineas se pliegan

demasiado cerca

ahora nosotros no

Ya son varios aios viendo cémo se desplazan todos estos lugares. Intento reconocer vuestros cuerpos difuminados
a pesar de los cambios en la luz y el aire, a pesar de la intermitencia, a pesar de vuestro silencio. En ocasiones
no aparecéis, en vuestro lugar llegan las hileras de encinas, la granja sin duefio, las decadentes piscinas y sus
toboganes. Siempre bay un cielo. La ilusién de vuestra permanencia me permite situaros como islas del mismo
archipiélago o como estrellas de la misma constelacion. Asi la distancia entre las cosas se estrecha, baciendo que
la temperatura suba levemente, lo justo para notarlo en la superﬁcie de la piel. Algo de aqui hay mds alld, algo
de alli se encuentra en este lugar. A cada momento me digo “a unos metros de aqui’, y te envio otra fotograﬁ%.

— MARIO GUIXERAS
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CUADERNO DE CAMPO/CAMPO DE JUEGO (2020-2022

Has venido a vivir a esta esquina blanca por un tiempo determi-
nado. Alejarse de un lugar es siempre acercarse a otro y viceversa.
Puedes notarlo en el camino de tus ojos desde una imagen a otra,
y cuando despues desplaces la vista algo mis alld, algo mas aca,
qluizzi sin necesidad de moverte, pero también cuando descubras

el espacio leve entre el papel y la pared a la que quiere pertenecer.
Crecen muchos hongos sobre el tocon de un drbol talago en el
centro de la ciudad. Debajo hay un par de colillas, pero también
tres naranjas y un papel arrugado.

Existe un organismo vivo compuesto de representaciones y mate-
rialidades que se contaminan mutuamente. Los espacios d}:)nde no
se encuentran son sus vacuolas de soledad y silencio, pliegues que

ermiten el flujo y huyen del rizoma acumulativo. Sacar los mue-
Eles al sol, y dejarlos apilados unos sobre otros y dispersos sobre la
hierba no es soio algo que ocurrio cerca de la laguna de Walden.
Los cangrejos que corretean por el suelo de la habitacion inundada
permeabilizan la naturaleza de los espacios. La voz entrecortada,
insegura de Tuttle, es el lugar en el que se desarrollan verdade-
ramente las fracturadas maﬁeras, colores y texturas de su delicado
paisaje. Allf donde crece ain la planta expuesta en otro lugar se
respira un aire extraflamente exotico.

Puedes acercar la sabana y construir un edificio con ella doblan-
dola sobre si misma y col};cando encima, delicadamente, la mano
petrificada de un masaje en la espalda en cuya palma se ve el resto
arrugado de una imagen verde y amarilla. Quiza la copa de un tejo
sobre la parte superior de un tobogan en primer plano.

Puedes regresar a aquel lugar donde nunca has estado y esconder
la rama quemada debajo de los parpados, después de garabatear el
vaso y el plato en los que bebio y comio otra persona. En el suelo
es donde suelen suceder la mayoria de las cosas, siempre esta en
contacto con las cosas, de ahi que entre el rellano y la entrada de
casa no haya mas diferencia que la de una puerta, solo una puerta.

— MARIO GUIXERAS
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LAURA C. VELA, XIROU XIAO

“La existencia humana se inicia en la casa que es el otro”.
— JOSEP MARIA ESQUIROL, LA RESISTENCIA INTIMA

Xirou y yo nos conocimos en 2014 en Madrid. Ambas estdbamos estudiando arte y empe-
zando nuestros primeros proyectos mas serios. Nuestras ganas de experimentar y nuestra
curiosidad fueron las que nos unieron. También la tortilla, Chavela Vargas, Sanmao, las

mandarinas y el suefio de construir un hogar donde por fin nos sintiéramos libres y felices.

Utilizamos la fotografia para explorar nuestra identidad, mirando el crecimiento de la una
en la otra. Pero también para registrar nuestro crecimiento como autoras. ;Quién es Xirou?
¢Quién es Xirou cuando es fotografiada? ;Quién es Laura? ;Quién es Laura cuando hace
fotos? ;Qué nos mueve a las personas? ;Qué permanece cuando cambiamos?

— LAURA C. VELA
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CHUN XIAO | MADRUGADA DE
EHhE | PRIMAVERA
ing| meng hao ran : Meng H
[mf,‘%]g] ig;l@f | (89-740dC. (Dinast Tang)
chiin mian bu jué xido !
E N | Dulce sueno en la primavera
| no percibe el alba
chu chi wén i nido !
i ! Me despierto rodeado por las
RIS o | £fes Voanglerasp
ye ldi feng yu shéng : Recuerdo anoche los susurros
1525@80% ! de la lluvia y del viento
hud [uo zht dud shio : ;Quién sabria cuantas flores se
EERHZ D, ! hubieran caido?

(Traduccion: Henan Xin)

TIP: LEE EL POEMA "MADRUGADA DE PRIMAVERA" CON XIROU EN EL VIDEO [01'45"-02'08"],
ASI PUEDES PERCIBIR EL RITMO DEL POEMA DE LA DINASTIA TANG.
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30 (2022

staba enclavada con la fantasia del amor romdntico, es el amor propio que no he aprendido antes

Estab lavad, I tasia del tico, es el h dido ant.

de 30, hoy me he decidido a “casar” conmigo misma. Pienso que es la romantizacion del amor mdxi-
4

u
ma. WWEACHEERT, RE/BTHAES. M, B Eil'rqﬁ%%, HEKIZER.

Cuando estoy en la naturaleza, me siento pequeria y grande al mismo tiempo. Y no sé por qué,
a veces cuando estoy dentro de la naturaleza, tengo ganas de desnudarme, y estoy feliz.

Soy como un drbol, estos afios he estado desarrollando la parte de ramas y hojas, be crecido mucho y
estoy bien desarrollado y bonito, pero no se;fbor qué, siento una insatisfaccion, silenciosa y profunda...
Hasta me doy cuenta dz’/ que se me ba olvidado un poco de cuidar mi tronco y raiz. ..

Pregunto: g(ié cosas son importantes para mi? géte’ estilo de vida quiero vivir?. ..




Quise. ..

ser una buena nifia, una buena hija, una buena nieta,

ser una buena mujer, una buena china, una buena persona,
ser exitosa, fantdstica, simpdtica, comprensiva,

ser valiosa, inteligente, in epentiiente, valiente. ..

La amistad es poder juntarnos para llorar y reir (como una loca). Sentir que el pecho estd mds
abierto yy el mundo es mds grande. Llenamos de sonrisas, las caras brillantes, los abrazos tiernos y
firmes, l)c]zs bocas llenas de los ricos sabores de comidas. Son tiempos y momentos en los que me siento
como en casa, como si fuera en China.

Son vinculos que estin construyendo el nuevo significado de mi casa propia. Son personas que les
importo y que me apoyan, son personas con las que he compartido mi crecimiento personal y vital
durante estos afios, y que hemos compartido juntos los momentos importantes. Por ellos y ellas me he
decidido dénde esta mi base y donde me voy a echar y estoy echando mis raices.

Antes de 30, tenia mis dientes como una mazorca. Recuerdo que en el libro de Sanmao, ella describio
que también tenia sus dientes salvajes, por lo tanto, me sentia orgullosa de mis dientes mazorcados,
aunque a mi padre no le gustaban mis dientes, y siempre me dijo que no riera tanto con la boca
abierta. Me enfadaba y no le bacia caso. Cuando iba a cumplir los 30, quise hacer un cambio, decidi
ponerme la funda para mis dientes, guardo todas las fundas, para no olvidar como yo era antes

y documentar los procesos de mis cambios.

— XIROU XIAO
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COMO CONSTRUIR CASA (2020

INSTRUCCIONES PARA CONSTRUIR CASA

La baraja de cartas ante la que te encuentras esta formada por cuatro palos: mandarinas, jazmi-
nes, corazones y zapatos. Entiéndase cada palo como una parte indispensable de esta: podras
jugar sin zapatos, o sin corazén, pero ya no sera el mismo juego.

Los corazones son el palo de la intimidad, del amor. Los zapatos, el del caminar y la accion, quiza
algo desgastados al final del dia. Las mandarinas simbolizan suerte y riqueza. Los jazmines son la
memoria y la identidad, un recuerdo de infancia o de verano.

Antes de comenzar a jugar hay que:

1. Lavarse las manos y lavarse los ojos.

2. Olvidar el tiempo de los relojes.

3. Ser participe de lo que se ve y lo que fue visto.

4. Mezclar todas las cartas, con un poco de cuidado
y otro poco de azar.

Existen varias maneras de colocar las cartas: la mejor es hacerlo con paciencia. Asi, podras cons-
truir una casa de muchos pisos con una sola baraja. Es importante el lugar donde va a situarse tu
casa, teniendo en cuenta que debes estar tranquila y que vas a pasar un buen rato ahi.

 Coge dos cartas de la baraja y colécalas apoyadas la una en la otra formando una “/\" lo méas
estable posible.

« Construye otra “/\" al lado de la primera, y pon una carta en horizontal sobre ellas.

» Cuando la carta en horizontal esté estable y tengas sobre ella otra base con forma de “/\", podras
hacer otro piso y asi sucesivamente.

La mayoria de las veces vamos rapido, sin pensar en los cimientos, entonces se cae todo y tene-
mos que volver a empezar... iNo pasa nada! Respira profundo y cuando te apetezca puedes volver
a empezar. A todas nos ha pasado alguna vez.

La casa que habitamos podra ser méas grande, mas pequefia, con un solo piso o con muchas plan-
tas. Oscuray con recovecos, o luminosa con grandes espacios abiertos. Con un suelo de madera
que cruja al caminar o con uno de azulejos relucientes.

Una casa propia o una heredada, de paso o para siempre. La casa que construyamos, la que
somos, podré ser el lugar donde comencemos a tener nombre propio, donde comencemos a
guardar secretos o donde empecemos a sofiar.

Un lugar donde salvemos las cosas del deshacerse del tiempo. Y donde necesitaremos de los
demas para que no se derrumbe.

— LAURA C. VELA



CREDITOS OBRAS

Fotografias: Laura C. Vela Disefio de la baraja: Bea Cuevas
Video: Laura C. Vela Carpinteria: Dario Gil Cabanas
Dibujos: Xirou Xiao Espacio sonoro: Miguel Aparicio
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DONDE ESTA MI HABITACION, 2022

5



LAURA SAN SEGUNDO Y ALEJANDRIA CINQUE

EJERCICIOS DE MIMETISMO 111, 2023

Performance: ;Lo oyes...? Este vaso que esta a punto de caer provocara el Fin del Mundo con Alejandria Cinque.

r

Fotografias: Laura San Segundo
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ESCRITO EN LAS HOJAS, 2019 EN VERSO LIBRE, 2021




IRENE CRUZ

HABITAT, 2014




MARIO GUIXERAS

FRAGMENTOS PARA LA SIMULTANEIDAD, 2022
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LAURA C. VELA

COMO LA CASA MIA, 2014-2018 COMO CONSTRUIR CASA, 2020

LAURA C. VELA & XIROU XIAO
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PUBLICO - ACTIVIDADES PARALELAS

Aunqgue a menudo se presupone que en las exposiciones solo intervienen comisarios,
artistas e instituciones, sin embargo, no se debe subestimar el papel del publico. Se suele
considerar al publico como un receptor del contenido, no como un agente creativo. A ello
se ahade que carece a menudo de canales o herramientas para expresar sus opiniones.
Es imprescindible tener en cuenta la importancia del publico como parte integrante de la
exposiciéon. De hecho, se le debe proporcionar los medios necesarios para expresarse y
convertirse en una parte activa de la experiencia artistica.

El arte se entiende como una comunicacién humana que busca transmitir emociones,
ideas y sensaciones a través de formas, colores, sonidos, palabras, entre otros elementos,
trascendiendo las barreras linguisticas y culturales y capaz de ser interpretado de dife-
rentes maneras segun el contexto y la perspectiva del espectador. En definitiva, un acto
artistico conmueve, inspira y transforma la sociedad. De ahi que el trabajo del comisariado
genera un encuentro que entrelaza el arte, el espacio y el publico de una manera profunday
conmovedora.

La opinién del publico es un elemento clave en el éxito de la exposicidn para generar cam-
bios de percepcién y promover valores culturales y sociales positivos. Con el fin de realizar
esta perspectiva he tratado el tema con mucha empatia para que la exposicion transmita
esta visién de manera efectiva a través de las obras expuestas, considerando que el con-
cepto de “hogar” o de “casa” es universal y que no requiere una base de conocimiento
especifico para su entendimiento. También desarrolla actividades paralelas que alcanzan
las expectativas de expresién tanto de la comisaria y de los artistas como del publico, lo que
la convierte en una exposicion significativa e impactante para todos los implicados.

Ademas de tener en cuenta la empatia curatorial y prever la receptividad del publico, es
importante seleccionar obras con caracteristicas interactivas o sugerir a los artistas apli-
car la interactividad de su creacion. Asi, se asegura que las obras sean relevantes para el
contenido expositivo y contribuyan a una experiencia enriquecedora y satisfactoria para el
publico. Pongamos por caso los artistas de esta exposicion: la obra de |ENE @t lileNer, |a
pintura-felpudo, permite que los visitantes lo pisen como si fuera un felpudo que estd a la
entrada de la casa, dando la bienvenida y que sirve de inicio del recorrido de la exposicioén;
la alusion al toldo de la instalacion de espera que los espectadores acaricien
los materiales con su mirada; la obra de anima al visitante a descubrir el
interior de su habitacién a través de unos orificios sin poder entrar, lo cual materializa la
metafora de recordar el pasado de su habitacién tras perder el acceso a ella;
en su proyecto Save Point presenta un simulacro de un videojuego en el espacio, que lleva a
que los visitantes experimenten el arte de una manera mas activa y participativa; por su par-
te, propone una participacion activa en su obra, en lugar de ser meros observa-
dores, e invita al espectador a que la proyeccion pase por encima de su cuerpo, en lugar de

@



ver la proyeccion de frente. Para el proyecto Cémo construir casa de [[ETIEXOEE, hemos
construido un espacio que permite a los visitantes sentarse junto a una mesa baja y partici-
par en un juego de cartas, un espacio cémodo y envolvente para llevar a cabo actividades y
mediaciones de manera inmersiva y atractiva.

De igual modo, la mediacion artistica acerca el arte a la sociedad, proporcionando una
mayor comprensién y apreciacién de las obras expuestas. Se trata de una herramienta
fundamental no solo para transmitir el mensaje sino también para fomentar la reflexién y

el dialogo en torno a los temas que se abordan en la exposicion, generando un espacio de
intercambio de ideas y opiniones entre los visitantes. Por tanto, los objetivos de las activida-
des de mediacién artistica son que los participantes puedan comprender con facilidad el
contenido de la exposiciény, lo que es mas importante, fomentar su pensamiento creativo.
La exposicion ha generado una serie de actividades paralelas, entre ellas: la performance
“Lo oyes...? Este vaso a punto de caer provocara el Fin del Mundo” realizada por
EERE, documentada por IEVEEEEIIEECILLe v con la colaboracién de Ulrico Eguizébal;

el “Podcast” coordinado por Emma Trinidad con la participacién de la comisaria Henan
Xiny los artistas Laura San Segundo y Mario Guixeras; el taller colaborativo “Poéticas de lo
inmediato”, con Mario Guixeras; la charla “La casa como reflejo en un espejo. Comparte tu
historia” con Henan Xin; el taller de grabado y de pintura “Versos desplegados” con Shishi
Zhu, asi como las visitas realizadas por AMECUM (Asociacion de Mediadoras Culturales de
Madrid) con grupos de diferentes perfiles.

En esta publicacién se recogen alguno de los resultados de las actividades y mediaciones
realizadas. Para ello, hemos utilizado una serie de técnicas como cuestionarios o ins-
trucciones que han servido de apoyo a los visitantes para formar sus discursos; registros
escritos y fotograficos de las actividades de mediacién, incluyendo imagenes de las obras
creadas por los participantes en los talleres. Estas técnicas han sido utilizadas de manera
conjunta por todos los participantes. De modo que los resultados obtenidos podran ser
utilizados y evaluados para futuros proyectos, y asegurar asi que la opinion del publico no
se evapore y tenga un canal de difusién para afianzar que la mediacién artistica tenga un
impacto significativo en el publico y en la sociedad.

— HENAN XIN



TALLER “POETICAS DE LO INMEDIATO”

MARIO GUIXERAS

“Poéticas de lo inmediato” es una actividad de mediacion realizada por el artista Mario
Guixeras que utiliza las mecanicas creativas de su obra Cuaderno de campo/Campo de jue-
go (desarrollada para la exposicidn) para crear un puente entre instalacion y arte relacional.
Consiste en una actividad colaborativa donde las y los participantes exploran junto al artista
Mario Guixeras modos de relacionarnos poética y politicamente con nuestros entornos
inmediatos. En este caso, las inmediaciones de la Sala de Arte Joven de la Comunidad de
Madrid.

Mario Guixeras con los participantes del taller “Poéticas de lo inmediato”.

Durante la actividad empezamos por compartir informacién del contexto histérico, social y
urbano del barrio en que nos hallamos como primer paso para localizarnos. Nos pregunta-
mos entonces por diferentes modos de comunicacion, y expresion de los que disponemos
para relacionarnos con un contexto espacial: la palabra escrita o hablada, el dibujo, la foto-
grafiay el video desde nuestros moéviles, la observacién, la manipulacion de objetos encon-
trados, el propio acto de pasear y otras acciones corporales... Asi, dibujar con agua en la
acera lo que veo ante mi unay otra vez, cubrir una colilla en el suelo con los pétalos de una
gardenia, filmar a un ave hasta que desaparece tras un edificio, fotografiar lo que vemos
sobre los salpicaderos de los coches aparcados, preguntar a los transelntes cuél es su
camino cotidiano favorito... Se convierten en modos no normativos desde los que podemos
dialogar con nuestro contexto.
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Después de plantear diferentes ejemplos que nos recuerdan a trabajos de artistas como
Maria Sanchez (Avila 1977), Roberto Equisoain (Pamplona 1973) o Abraham Cruzvillegas
(Ciudad de México 1968) salimos a pasear durante una hora. Cada participante elige un ca-
mino. A algunas/os el calor del sol les sirve de bruajula, otras/os marcan su recorrido a partir
de un edificio visto a lo lejos o0 se dejan llevar por cualquier otro estimulo.

Cuando volvemos al punto de encuentro compartimos reflexiones y acciones realizadas.
Los “resultados” no son Unicamente materiales. Hemos incidido desde el principio en la im-
portancia de no forzar la experiencia. Algunas/os de las o los participantes dan cuenta de la
naturaleza urbana que encontramos en el entorno. Concretamente se fijan en las numero-
sas macetas de plantas que se amontonan contra las ventanas enrejadas de los domicilios
del barrio, como reductos de vida vegetal aprisionados, que remiten a la necesidad de las
personas por sentirse vinculadas a lo natural dentro de sus posibilidades. Esa vegetacion
sin duda interviene en lo que se ve por la ventana desde el interior del hogar, tapa parte de
lo que veriamos a través de ella, a modo de marco o filtro, reduce la cantidad de luz que
entra a la habitacién, simula un ambiente selvatico. Colocar plantas en nuestras ventanas
es un modo de transformar el paisaje sin intervenir sobre él, sino sobre nuestra percepcién
visual del exterior, deshaciendo la linea que separa lo de “dentro” y lo de “fuera” a través de
la intervencién sobre el umbral que es la ventana.

Otras/os de las o los participantes utilizan material de costura (que llevan consigo) para co-
ser sobre un pedazo de papel un dibujo geométrico que remite a las estructuras de damero
propias de los edificios residenciales detras de la Sala de Arte Joven, o se fijan desde una
perspectiva mas espacial en la sensacion de lejania producida por diferentes elementos
naturales y urbanos que se contraponen como la organicidad de las nubes y la organizacién
en hilera de las farolas que se alejan por la Avenida de América. También hay participan-
tes que recogen papeles encontrados por el suelo donde los textos impresos en anuncios
publicitarios o anuncios ciudadanos son utilizados para construir collages que transforman

Los dibujos realizados y los objetos coleccionados por las Macetas de plantas fotografiadas por los
participantes durante el paseo. participantes a lo largo de su recorrido.
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su sentido original. Florecillas cogidas con clips a un pedazo de papel conviven con anhelos
de comunidad. Frases a medio escribir dialogan con dibujos timidos y temblorosos, produc-
to de la inseguridad que tenemos al utilizar un lenguaje al que no estamos acostumbradas/os.

Salir de la automatizacion propia del viandante urbano implica poder metamorfosearnos
temporalmente en paseantes, desactivando la nocién de trayecto como la relacién entre un
origen y un destino para, en su lugar, ser perceptivas, no a lo que nos rodea, sino a lo que
pertenecemos, a lo que transformamos y a lo que nos transforma cada dia.

En paralelo a este evento, se realiza otra actividad de “Cuaderno de campo/Campo de jue-
go” durante una de las visitas guiadas por la comisaria, en la que por peticion del artista se
pide a los visitantes que “dibujen una casa”. Este sencillo ejercicio pretende dar cuenta de
lo que las personas entendemos por “casa”, atendiendo a resultados muy diversos y tam-
bién a caracteristicas comunes. Los dibujos de los visitantes son integrados en la instala-
cién como unas obras mas de las pequefas piezas que la componen hasta su desmontaje,
introduciendo en la instalacién mecanicas propias del arte relacional.

b |
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Dibujos de “casa” realizados por los visitantes incorporados en la ins-
talacion “Cuaderno de campo/Campo de juego” de Mario Guixeras.



CHARLA “COMPARTE TU HISTORIA”

HENAN XIN

Para las personas que llevan tiempo viviendo fuera de su pais de origen, lejos de su hogar,
el significado de la palabra “hogar” les puede resultar muy complicado a la hora de definirlo.

El tercer espacio de la exposicion esta dedicado a los emigrantes. A través de una serie

de piezas fotograficas y un video, Laura C. Vela ha documentado a Xirou Xiao, inmigrante
china en Madrid; desde sus primeras vistas cuando llegé en 2014, hasta 2022 que cumplié
30 afos. Entre sus obras cabe destacar la proyeccion Como la casa mia en el que Xirou
nos cuenta el significado de su nombre, sus origenes, su primera impresién en Espana, su
alegria y soledad. Todos estos fragmentos conforman una silueta de su imagen personal.

Esta propuesta artistica me ha llevado a reflexionar sobre la mediacion cultural y la co-
municacién intercultural. Durante el desarrollo de esta actividad, un grupo de invitados y
participantes, inmigrantes, de diferentes nacionalidades y de diversas identidades compar-
tieron algo que todos tienen en comun: su residencia en la ciudad de Madrid; desde cémo
es su vida en un pais extranjero, hasta su experiencia para tratar de ajustar las diferencias
y contradicciones que tienen lugar entre la casa ideal que han imaginado en su mentey la
realidad.

Este texto, ademas de ser un registro de las respuestas de cada uno de los participantes en
la actividad La casa como reflejo en un espejo, comparte tu historia, tiene como finalidad
recoger y compartir mis reflexiones sobre los servicios de mediacién social en los que he
participado como intérprete de chino-espanol en los centros sociales. Para ello, he tratado
de construir un puente de comunicacion entre las mediadoras sociales espanoles y las fa-
milias chinas y he observado que la diferencia linguistica no es el Unico factor que dificulta
el entendimiento entre ambas partes. Las mediadoras, con su vision profesional, tratan en
la medida de lo posible de agilizar los procesos; sin embargo, debido al desconocimiento
del idiomay de las costumbres y practicas de la cultura china, a veces no son capaces de
relacionarlos con las circunstancias de cada una de las familias por lo que les resulta mas
dificil y complicado averiguar los comportamientos y pensamientos de las personas entre-
vistadas. Esto hace que, en algunos casos, las familias chinas se sientan marginadas por la
sociedad espafola al no haber tenido la oportunidad de ser entendidos.

Aprovechando este proyecto expositivo y la posibilidad de fomentar este acercamiento,
para revertir esta situacion, he programado esta charla-encuentro en la Sala de Arte Joven
con un grupo de participantes de diferentes procedencias y nacionalidades para recogery
tener en cuenta sus opiniones.
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La charla no es una representacién completa debido a las limitaciones de tiempo y aforo,
ni resulta representativa de toda la poblacién inmigrante, sin embargo, tiene como objetivo
abrir una ventana para que los lectores se fijen en los enfoques planteados y que adopten
una actitud comprensiva sobre las personas de diferentes origenes, para, de esta forma,
apreciar la diversidad del mundo asi como facilitar la integracidén de la sociedad.

Esta charla no pretende ser un seminario académico, sino una mediacién sociocultural en
la que un grupo de personas de diferentes nacionalidades y culturas interactian y tratan de
resolver los problemas que les presentan. De esta manera, los participantes no solo pueden
aproximarse a otras culturas sino que cada uno pueda repensar sobre la cultura propiay la
identidad reconocida por ellos mismos.

Por ello, para poder recoger en esta publicacién todas estas reflexiones y opiniones, se
realiz6 un cuestionario con una serie de preguntas. Con el fin de evitar el tono interrogativo,
las preguntas se plantearon en primera persona, como si estuviéramos interrogdndonos o
preguntandonos a nosotros mismos, para tratar de hacer un recorrido impregnado por la
experiencia, las expectativas, los gustos, los sentimientos, los juicios, etc.

Ademas, se invit6 a los participantes a que trajeran algin objeto que de alguna manera

se identificaran con sus lugares de procedencia: fotografias, libros, diarios, cuadernos;
cualquier objeto relacionado con el tema de la actividad. Por ultimo, a semejanza de Clare
Cooper, autora de House as a mirror of self, se animé a cada participante a crear un diadlogo
con su “hogar” mediante el dibujo o la escritura. He planteado esta metodologia para que
las personas que viven en el extranjero o en cualquier lugar lejano a su origen puedan hacer
frente a sus necesidades y posiciones sin tener que esconderse o disfrazarse en un sistema
de valores unilateral. De esta forma sugiere el enriquecimiento de repertorios en cuanto a
modos de relacién entre personas.
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Presentacion de cada participante

JUANITA

Porque siento que es un lugar en el que me siento identificada. La &

excusa fue un master para que me dieran la “visa*", porque al tener una |

carrera académica o un trabajo me hacia sentir més tranquila y segura. . = 2
El primer afio cuando llegué me mudé siete veces. it
Echo de menos a mi familia, sobre todo en Navidades o en diciembre
porque en Colombia todo este mes es de celebraciéon. Ademas, en
ocasiones cuando estoy triste o tengo frio, extrafio mi lugar de origen.
No me gusta como suena la palabra “mazo” y “chorrada”. Y hay otra
expresion que no me gusta que es “tonto/tonta” porque en Colombia
tiene el significado de “estipido” o “engafio”, es muy fuerte, llega a ser
casi un insulto.

Cuando tu das las gracias aqui y se vuelven con un “gracias a ti” me
parece super lindo, divino. Energéticamente la gratitud crece en un
espacio de abundancia.

Me mola la amabilidad de la gente de aqui, y la inocencia no ingenua es lo que percibo. Cuando vivi en Bogo-
t& mi papa tiene un dicho que es “la seguridad maté la confianza”, es una moraleja de: “no confiese a nadie
por el peso depreciado de las palabras”. Pero aca la palabra existe porque hay confianza.

*visado

ORIANA

Soy venezolana, pero vivi en Argentina hace nueve afos. Senti en un
momento que el pais ya no era el lugar donde queria estar. Siempre
habia querido vivir en Europa porque tengo nacionalidad italiana.
Cuando decidi irme a Europa, yo decia: ‘¢ A dénde voy?”. “;Cudl sea

el destino?". Y decidi ir a Espafa entre el idioma y la gente que sabia
que podian sostenerme durante los primeros meses.

No terminaba de sentirme en Buenos Aires. Me muevo quizas a un
lugar donde puedo conseguir otra posibilidad econémica, a probar,

y a seguir conociendo porque mi interés por viajar es conocer otras I~
culturas, conocer otra gente.

Cuando llegué a Esparia, estuve tres meses en el sofa de unas ami-
gas. Parece que la mudanza es un concepto tipico del migrante y que

la valija (maleta) llega a ser mi casa.

Por momentos extrafo las playas, las montafias y la ciudad,
y en algunos momentos extrafio a mi abuela, solamente los
recuerdos de lo que era.

No sé si extrafo al pais, todo como muy fragmentado. jNo
me llevo muy bien con el patriotismo, pero con el clima si! jEl
mejor clima del mundo es en Caracas!

Aungue no soy una persona religiosa me petrifica cuando

Xy oigo a la gente que dice acé: “Me cago en Dios”.

At Ly M2 N Me gusta la expresion “Madre mia” porque es una frase que
expresa la sorpresa, pero de forma divina.

Cuando oigo “Terraceamos” me hace recordar los buenos momentos que pasé con mis amigos.

Creo que Madrid es una ciudad cosmopolita donde no importa de qué pais seas. Ademas, agradezco mucho

que aqui hay muchas personas alegres que te transmiten alegria.

69




DON

Mis padres me tuvieron en Filipinas, con un afio decidieron llevarme

a Espafna. Mis padres llegaron de forma regular para buscar una esta-
bilidad econémicay también para mandar dinero a toda la familia que
tenemos en Filipinas. He venido por mis padres y también doy gracias
a mis padres porque me han mantenido.

Echo de menos “comer con las manos”. Antes vivia en el norte de
Filipinas, donde la gente estaba mas acostumbrada a cogerlo todo con
las manos. Cuando volvi alli con mis amigos, me ensefiaron a comer
con las manos. Asi pude sentirme tan en casa con mi familia como en
mi propio pais. De hecho, asi me
siento como en casa.

La frase que odio escuchar aqui

es “Aqui no hay trabajo” porque la
persona que no tiene ganas de trabajar lo toma como una excusa, pero
en realidad si que hay ofertas de trabajo.

La frase que espero que la gente me diga es “;De donde eres?”. Para mi
es una forma de comunicar con la otra persona y de conocernos.

Lo que me mola de la gente de aqui es que sabe como divertirse.

Es un estereotipo falso y estrecho pensar que los filipinos solo sirven
para oficios como la hosteleria o al servicio doméstico.

SILVIA

Soy Yihan, y cogi el nombre espafiol “Silvia”. Soy de Beijing y Zhen-
gzhou, China. Tengo 23 afios y llevo un afio y medio en Madrid. Estudio
psicologiay arte.

Hace unos afios empecé a estudiar espafiol porque queria acercarme
a otros paises. Un dia estaba pensando: ya estoy estudiando espafiol,
Jpor qué no estudio una carrera en Espafia para estar alli un tiempo?
Asi que aqui estoy.

Estos dias mis companeros de piso y yo discutimos con el propietario
porque nos quiere aumentar el alquiler un 80%, una tasa superior a la
norma establecida por el Gobierno. Tuvimos que contratar a un abo-
gado para presentar una denuncia. Con esto aprendi muchisimo sobre
las leyes relacionadas y, lo mas importante, como luchar y defenderme
siendo extranjera aqui.

Cuando tengo hambre, echo de menos mi pais natal. La comida china es muy importante para mi, sobre todo
durante el Afio Nuevo. Al no poder ver a mi familia, intento reunirme con algunos amigos para compartir
estofado, y asi me siento mas comoda y menos sola.

Tampoco me identifico mucho con el patriotismo, a menudo echo de menos a mi abuela porque creci con
ellay no con mis padres.

También echo de menos a “Taobao”, el auténtico AliExpress. Aqui, AliExpress no funciona con la misma
calidad que en China.

Cuando oigo “No te preocupes, te entiendo” percibo la empatia de la gente.

QOdio a la gente que dice “Vosotros, chinos”, porque seguro que mientras lo dicen han interpuesto etiquetas
y estereotipos. Y viceversa, me siento incémoda cuando mis amigos chinos se refieren a personas de otra
nacionalidad como “Ellos, extranjeros”.
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YILIN

Acabo de terminar en febrero mis estudios del master en la Complu-

tense. De momento estoy de vacaciones aqui, disfrutando la vida. S ;

Estudiaba Literatura Espafiola. En el tercer afio tenia la oportunidad de  « . oo e ieeie st mg

estudiar en Espafia gracias a un proyecto de intercambio. Volvi a China p

cuanto finalicé este curso de un afio.

Durante este curso me enamoré de mi profesor y volvi con la excusa

de estudiar un master para estar con él. Ahora ya llevamos cuatro afos

juntos. Aunque en el cuarto afio de la carrera estaba en China estaba-

mos en contacto, por e-mail. jEl amor es una locura!l

El afio pasado me mudé cinco veces. Fue un rollo. Intento comprar

un piso en Madrid, pero no sé cuando. Seguramente necesito apoyo

econémico de mis padres.

Casi nunca echo de menos China ni a la familia porque empecé a vivir JCIW”O lenar todos los recuerdos con el amor
- ] - a vida? Plantas. Una piscina, dos gatos, un

sola cuando era muy pequefa, cuando tenia 13 afios. permo Serd: una casa que cuando entres no

No me gusta que me hablen en inglés porque no nos entendemos querrds salir!”

debido a la diferencia de acentos. Ademas, yo sé hablar espafiol.

Aungue no soy ni hincha ni aficionada aprecio mucho la pasién por el futbol que tiene la gente aqui.

WEI

Soy del sudeste de Asia y he estado casi cinco afios aqui. He venido aqui por amor.

Conoci a mi pareja cuando estaba cursando un master en Londres. Fuimos amigos muy cercanos. Nos
hemos conocido alliy después de unos afios juntos he decidido mudarme a Espafia.

Empecé a estudiar espafiol de forma “DIY (do it yourself)”. Cuando llegué aqui hace cinco afios no hablaba
mas palabras que “hola” y “adiés”. He aprendido por la calle, con la tele.

Hace unos afios me pasé una etapa de alquilar y mudanzas. Ahora estoy en mi estudio-casa con mi pareja.
Conseguimos una nave y tuvimos suerte porque encontramos esta residencia justo antes de la pandemia, lo
que nos garantizé un alojamiento estable durante el confinamiento.

Por supuesto, echo de menos el climay la comida y, sobre todo, el ambiente multicultural de mi pais su-
deste-asiatico. Alli vive gente de todo el mundo de forma mucho mas integrada y mezclada. Me ha costado
adaptarme a un entorno mas monocultural o, dicho de otro modo, mucho menos multicultural que mi lugar
de origen.

Lo que me gusta de aqui aparte del ritmo y del ambiente de Madrid, es la pasiéon y emocion que tiene mucha
gente por la vida, y que puede ser muy welcoming.

Asi hay bastantes posibilidades de formar o encontrar amistades y conexiones geniales con gente.



JINGJING

Soy de Wuhan, China. Llevo siete afilos en Madrid. Ahora estoy 0heaNle 2L HARA DALY s byl
estudiando fotografia y espafol. He venido aqui porque mi marido es Rnairt B4
espafol.

Cuando llegué vivimos con mis suegros casi medio afio. Después vivi

en una casa nueva pero muy pequefia. Mas adelante nos mudamos

a otro piso, méas grande pero muy viejo. Por eso aprendi a pintar mis

propias paredes.

Echo mucho de menos a mi familia, pero con tantos afios viviendo “Queria_estar mds tiempo firera de casa

aqui ya no los extrafo tanto como antes, con la excepcién del Aio Nue- l?\%que lleyo demas/zailiol tzempj) o ella.
s X ' i X gustaria ver mds del mundo exterior

vo chino. Por la pandemia llevo cuatro afios sin volver a China y estoy ) conocer nuevos amigos.

pensando volver este verano. A veces, siento preocupacion porque

una distancia asi dificulta mucho la comunicacién con mi familia natal.

No me gusta que se fijen en mis avances en el aprendizaje del espafiol porque me produce mucho estrés.

Tampoco me gusta que los desconocidos me saluden con “Ni Hao” (“hola” en chino) porque me da la sensa-

cion de que me estan extranjerizando.

Como no hablo muy bien espafiol, me tranquiliza que alguien me anime a hablarlo sin criticar mi nivel.

Menos mal que, debido a esta barrera del idioma, puedo mantener una distancia de seguridad con los de-

mas, lo que me resulta muy confortable.

Disfruto de la vida aqui, donde no me angustia la edad ni la apariencia. Me atrevo a probar nuevas cosas 'y

explorar mi potencial, sin preocuparme de la opinién de los demés.

JIAKUN

Llevo cinco afios viviendo en Madrid. He venido aqui para que mi hijo
pueda disfrutar de mejores recursos educativos. También por mi suefio
de la infancia de conocer otros mundos. Tras la “Reformay apertura”
en China pude conseguir visados para viajar por el extranjero. Mas
tarde, acompaié a mi hijo a vivir y estudiar aqui.

Desde la llegada he vivido en mi propia casa con mi hijo. Es pequefia,
pero esta llena de objetos que he encontrado por todo el mundo gra-

“« /7 7 .
cias a mi mania por el mercadillo y los rastros. No ¢ qué decir en este momento. ;Acaso
. . : _ : un caracol quiere decirle algo a su concha
Siento nostalgia cuando estoy aburrida. Por eso siempre intento cuando camina? [magmo we tal vez mi

organizar mi vida de la mejor forma y enriquecedora posible, haciendo  casa estd mrgﬁda con demqsiadqs obsesio-
ejercicio fisico, viajando con los amigos, paseando por la calle para %Srg 5fffsi;ar.,f{la aﬁrmaczon serid, jque es
encontrar sorpresas, etc. A veces me pregunto si habré perdido el valor

de enfrentarme a la soledad. Cuando estés en el extranjero la soledad es siempre una cuestion inevitable. Es
importante encontrar un equilibrio entre buscar diversion y disfrutar la serenidad. Disfruto la vida en Madrid,
pero supongo que en algunos afos debo volver para ciudar a mis
padres, que son muy mayores.

Cuando me trasladé aqui mi vecina era una abuela de unos 90 afios
que me invitd a su casa a tomar café. Nos comunicabamos a través de
una aplicacién de traduccion. Admiraba su caracter independiente,
auténomo y me sorprendia para una mujer de edad tan avanzada.
Tengo mucha suerte de haber conocido a gente muy educada y
acogedora.
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HENAN

Llegué a Madrid hace cinco afios. El motivo fue cursar un master.

Si me preguntan cuanto echo de menos a mi pais, cuando pido una
comida a domicilio no sabe bien, no esta buena, no me recuerda el
sabor de la comida de mi hogar.

Yo pensaba irme de Madrid, pero al final decidi quedarme aqui, tras
muchas deliberaciones. Madrid es donde llevo més tiempo viviendo.
Aqui he encontrado mi pasioén en el comisariado de arte y he conse-

«
guido mi primer premio —esta exposicion— la cual me ha permitido y Te agmdezgo por aber arme y apoyarme
me ha dado mucha confianza para seguir aprendiendo y poder conti- duraie estas aros en Madrid, como si me
' u lanza p guiraprendi Yy pode ! iera tierra para que me arraigase y cre-
nuar dedicandome profesionalmente a la carrera del comisariado. ciera. En tus brazos be podzdo restablecer
Al desarrollarme en esta carrera me siento realizada, especialmente mi energia, aprender a tomar dedision por

. .y p . mi propia cuenta y descubrir los regalos de
cuando recibo reconocimientos como “Molan los textos que escri- la vida.”

bes”, “Muchas gracias por todo”.

No me gusta que me pregunten “;Te ha gustado Madrid/Espafna?” porque es un sentimiento mucho més
complicado que no se resume en un “Me gusta” o “No me gusta”, aunque ahora digo que si, disfruto la vida
aqui.

No obstante, odio a los que critican mi nivel de espafiol sin darme ningln consejo constructivo para mejorar.
Es triste constatar que la discriminacion racial esta siempre presente aqui, de formas evidentes o no tan
evidentes. Pero simplemente quiero decir que yo no tengo la culpa de la discriminacion racial ni de la mala
educacion e idiotez de las personas racistas.

Espero que la gente me diga: “jTu presencia enriquece la comunidad que compartimos!”.



TALLER “VERSOS DESPLEGADOS”

HENAN XIN Y SHISHI ZHU

El 18 y el 25 de marzo en la Sala de Arte Joven se llevaron a cabo dos sesiones de la activi-
dad “Versos desplegados”. Taller de pintura y grabado, impartidas por la artista Shishi Zhu.
El taller tomé como referencia la poesia “Z&H% (Madrugada de Primavera)”, recitada por
Xirou Xiao en el video “Como la casa mia”, fotografiado por Laura C. Vela, artistas presentes
en la exposicién La casa como reflejo en un espejo.

“Madrugada de Primavera”, un poema clasico de la dinastia Tang (618-907 d.C.), esta
profundamente arraigado en la memoria colectiva del pueblo chino y practicamente todas
las personas de este pais lo recitan desde el momento en que aprenden a hablar. El autor,
Meng Haoran, lo compuso cuando regreso a su pueblo natal tras una carrera politica sin
éxito. En ese lugar rodeado de naturaleza encontré su destino y se convirtié en uno de los
poetas mas representativos de la historia china.

En la sociedad actual hemos heredado este poema y hemos convivido con sus ecos 'y
reinterpretaciones. El poeta se inspira para escribirlo cuando se despierta una madrugada
de primavera. La primavera es una estacion hermosa, bella, llena de vida, y para la sociedad
agricola significa la temporada de la siembra y del cultivo. En la cultura popular china es el
momento en el que se celebra el Afio Nuevo de acuerdo con el calendario lunar y constitu-
ye el motivo para que las familias se reunan y disfruten de la felicidad de su hogar.
Mediante la relacién entre “hogar” y “retorno a si mismo”, junto con la biografia de su autor,
Meng Haoran, se ha desarrollado este taller en torno al arte tradicional chino. Los partici-
pantes, a través de estas representaciones, han podido visualizar el paisaje que presentay
describe el poema, al mismo tiempo que muestra el contexto cultural social y personal de
su autor.

La artista Shishi Zhu, por su conocimiento de las técnicas y de la teoria de la pintura y del
grabado de China, lleva a cabo una linea de investigacion sobre la percepcioén del paisaje y
su relacion con la poesia. Enfocada en la indisoluble relacidon entre paisaje, pintura y poesia,
considera esta Ultima como una espacio de narracién que escenifica lo que ya existe, mien-
tras el paisaje, ademas de ser un escenario de belleza natural cuando es observado por un
sujeto, hace que esa pintura dé como resultado una manifestacion artistica de esa obser-
vacion. Ambos conceptos se entrelazan y forman el hilo conductor de este taller. Mas aun,
su titulo “Versos desplegados” tiene dos connotaciones: por un lado, ilustra que las obras
de pinturay caligrafia tradicional chinas se enmarcan y conservan en forma de rollo, con el
papel desplegandose suavemente a lo largo de su manipulacién; por otro lado, refiere me-
taféricamente a la posibilidad de inspirar la imaginacién de los integrantes del taller a partir
de los paisajes de las poesias tradicionales chinas.
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Si tomamos como referencia la investigacién de Shishi sobre “pais-paisaje” que se describe
mas adelante y la idea de la relacién entre la gente y su casa que representa el concepto

de esta exposicién, hemos planteado una serie de instrucciones con el fin de animar a los
participantes en la exploracion de su mundo interior reflexionando sobre la practica artis-
tica que han realizado. Durante el taller, utilizaron tinta para pintar el paisaje que ilustra la
poesiay luego se les invitd a elegir un simbolo que simbolizara el concepto de “hogar” para
crear un grabado. De esta manera, la pintura representaba un paisaje de las poesias leidas,
mientras que el grabado configura un paisaje interno: la visién que cada uno de ellos tienen
de su casa.

INSTRUCCIONES

1. ;Cual de las cuatro poesias has seleccionado para desarrollar la pintura?
2. Hacer una pequefia descripcion de la pintura, y el simbolismo que lleva.
3. Presentar el simbolo que has seleccionado para el grabado.

4. ;Por qué este simbolo?

Al finalizar el taller se ha formado un grupo de WhatsApp entre todos los participantes,
incluidas la comisaria y la artista, para intercambiar ideas. Con el consentimiento de estos,
hemos recogido una seleccién de sus opiniones asi como las imagenes de sus obras para
esta publicacion.

— HENAN XIN

PAIS-PAISAJE

El taller de pintura y grabado, celebrado en el espacio de la Sala de Arte Joven, tiene su
punto de partida poético en el propio titulo “Versos desplegados”. Los versos se despliegan
como el acto de abrir un libro antiguo de disefio chino, donde el nombre del taller evoca

las escamas de un dragdén que emergen al desplegar las hojas de los papeles artesanales
chinos. De esta manera, se inicia la introduccion al contenido del arte tradicional chino,
tanto en la pintura como en los materiales utilizados en la antigua China. Este taller de arte
utiliza la poesia como motor de inspiracion, enriqueciendo el contenido poético para que
los participantes desarrollen su propia ilustracion del paisaje.

El contenido del paisaje y la poesia tiene una connotacién cultural que se distingue de la
vision occidental. A partir de la traduccion del libro de poesias chinas antiguas de Frangois
Cheng, titulado La escritura poética china, se seleccionan tres poemas con referencias
paisajisticas: “Cancion del lago Qiu-pu” (R’AEHR), “El Terraplén de los Hibiscos” (F¥3&15) y “A
un amigo que inquiere” (LA [a]Z), asi como el poema “Madrugada de Primavera” (&%), re-
citado por Xirou Xiao en el video “Como mi propia casa”. Estos poemas sirven para que los
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participantes se aproximen a la cultura china no solo como la contemplacién de un paisaje
lejano en el presente, sino también como una reflexion sobre los antiguos poetas.

En la primera parte del taller se resalta un contenido literario y sensorial al concebir el pai-
saje como una expresion cultural propia; se destaca tanto la geografia del paisaje como el
uso de materiales connotativos, y se enfatiza la importancia de utilizar papeles artesanales
orientales, tintas chinas tradicionales, pinceles chinos y adoptar una postura adecuada al
manipularlos.

La segunda parte del taller nos brinda una vision mas intima. Si el paisaje puede ser un
reflejo desde una perspectiva cultural, jcémo podemos comprender y acercarnos a un
paisaje interior desde una perspectiva personal? Es posible que esta pregunta no tenga una
respuesta definitiva y que la respuesta sea subjetiva para cada individuo. Sin embargo, nos
gustaria proponer la relacion entre el paisaje interior y el concepto de hogar como forma

de expresar la visiéon subjetiva de cada uno. Si el paisaje es el sinénimo y otra palabra en
relacién con la cultura, el hogar sin embargo es nuestro refugio tras un cuerpo exhausto,

un albergue para un alma solitaria. Al igual que un paisaje cultural, cada persona tiene su
propia percepcion sobre el hogar, y la identidad esta fuertemente marcada para unas perso-
nas mas que para otras. Nuestra percepcioén del entorno reside en el paisaje; sin embargo,
nuestra percepcion interior se manifiesta a través de nuestro hogar vivido. Aunque los cam-
bios sutiles quizas no se perciben tanto cuando no les prestamos la atencién necesaria,
pero es el espacio que habitamos, las costumbres y el estilo de vida que adoptamos, como
un paisaje interior que moldea nuestro dia a dia.

Si en este taller dejamos de lado la reflexion del paisaje como concepto de identidad
cultural, la nocion del hogar adquiere una visién mas intima y cerrada en contraste con

una perspectiva panoramica. En la primera parte del taller, hemos asimilado un lenguaje
tradicional para acercarnos culturalmente, y en la segunda nos adentramos en una visién
mas subjetiva desde la silueta de la casa. Con la ayuda del lenguaje del grabado, los partici-
pantes tienen la oportunidad de construir una mirada propia sobre su percepcion del hogar.
La introduccién de los materiales de grabado, como las gubias, la plancha de grabado y las
tintas de sello, permiten el desarrollo de esta segunda parte del taller.

A través de un proceso de abstraccion, el planteamiento intelectual en torno a la casa se
refleja en ciertas simbologias. Estos simbolos llevan la huella de cada individuo, reflejando
un paisaje interior que se graba en nuestro hogar. Los materiales utilizados, como el papel
artesanal, las tintas en barra, los pinceles tradicionales chinos, las gubias del grabado y las
tintas de sello, poseen un caracter Unico e histérico que dialogan entre si.

Al final se recopilaron las huellas de cada participante en un Unico papel, con la misma
intencion de representar el espacio intimo de cada individuo en relacién con el hogar. Ca-
sa/ %, este caracter chino que nos une a todos y encarna los hogares de los participantes.
El resultado de este taller fue un espacio de encuentro que propicié un dialogo compartido
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entre todos ellos. El objetivo principal fue explorar y expresar el paisaje interior, el sentido
de hogary la conexién con la cultura, permitiendo que las experiencias y reflexiones sobre
la identidad y la pertenencia de cada individuo quedaran plasmadas en las practicas visua-
les. Aunque provenimos de diferentes partes del mundo, este espacio nos retine con un
mismo interés y nos permite generar un didlogo intercultural en torno a la poesia, el paisaje
y el hogar.

Poesias seleccionadas para desarrollar el taller

___________________ 4 Fm e e e e - o
chiin xiao Madrugada de . qid pu gé Cancion del
Hix Primavera I IO EN lago Qiu-pu
[
[tang] meéng h&o ran Meng Haoran 1 [tang] I bai Li Bai
[E] & 689-740 d.C. (Dinastia Tang) [ IEES=] (701-762d.C. Dinastia Tang)
chin mién bu jué xiao Dulce suefio en laprimaverano | |  baifasan gian zhang Cabellos blancos / tres mil varas
E HE Z( ﬁ H;% , percibe el alba 1 El ﬁ = :F i’ Porque tristeza / igual de larga
hil chi wén 1 ni . 11 ; L. ; No saber / espejo claro dentro
chuchu We; I niao Me despierto rodeado por las aves 1o yuan chou si ge chang Cuadl lugar / atrapar escarcha de otofio
N " : 1he -
g 4t 1B W 2. vocingleras L B R K
¢ |ai feng yu shén U zhi ming jing If
e 9! :.:g Recuerdo anoche los susurrosde || bu gﬁl 9 Extensas canas de muchas varas
R ;E b—(l. Eﬁ =, la lluvia y del viento [ ;F %l] EH %ﬂ. E, tan largas como las tristezas y las penas
hua Iud zhi dud shido Quién sabria cuéntas flores 56 11 hé chil dé qia shuang El brillo del espejo no me dice de dénde
4 viene esa escarcha de otofio.
& EAVIN . . [ /8 ==
TEMZ D, hubieran caido? . 1a] &k 15 ®X 55,
[

Traduccién: Henan Xin 1o Traduccién: Francois Cheng, La escritura poética china
___________________ U
___________________ 4 e m e -

Xin yi wu El Terraplén de shan zhong weén da A un amigo que inquiere
i los Hibiscos [INL==01 Py
Li Bai
[tang] wang wéi Wang Wei [tang] Ifbai (701-762d.C. Dinastia Tang)
BT (692-761d.C. Dinastia Tang) [El=R
o, B . L Preguntar a mi cudl intencién / encaramarse
mu mo fu réng hua Ramas extremo / magnolias flores wen yu hé yi gi bi shan verde montafia
7k ;E % % ?E, Montafia medio / abrir rojas corolas |\|:ﬂ % 15_[ ?E‘:: m % , Sonreir no responder / corazén en si sereno

Torrente morada / calma ninguna persona
Mezcolanza / florecer ademas caer

= ~ - N Pescar flores correr agua / ninguna huella irse
shan zhong fa héng & 9 9

e EIE,
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Presentacion de los participantes

OLIVIA SINTES

Muchas gracias por habernos regalado el espacio, tiempo y material para re- = ﬂ
flexionar sobre el concepto de hogar. Yo queria compartir el grabado y pintura que ' H o !
relacioné a este concepto. Es una perspectiva aérea de una escena cotidiana en

mi hogar que representa una mesay las personas a su alrededor. Es un simbolo

importante y punto de encuentro con las personas que componen el hogary

amigos que lo llenan también. Las palabras escritas en la mesa son: hogar, amory

aprendizaje. Esta mesa es testigo de muchas historias, puestas al dia, aprendiza-

jesy algunos secretos.

MARIA DEL PILAR

Muchas gracias por vuestra atencién y dedicacién. Yo elegi una ventana con una
planta porque para mi es un lugar donde sentarte a leer un libro mientras los rayos
del sol te llegan a través de ella o simplemente mirar el cielo y las nubes pasar
mientras tomas un café. Para mi la ventana es el lugar de la casa que me permite
al mismo tiempo aislarme y contactar con el exterior.

ELENA VELA

Yo elegi una cafetera porque el olor del café me lleva al
hogar en el lugar del mundo en el que esté. Escribi al
lado “FIKA", una palabra sueca que aprendi tras una tem-
porada alli, que significa la reunién alrededor del café, y
para mi eso fue hogar cuando estuve lejos de mi pais.
De la poesia elegi una relacionada con la amistad. Con
el arbol reflejo la vida y lo que hay debajo que son sus
raices y lo que la sustentan que son las personas que le
rodeany que le potencian su fuerza.

LAURA LOPEZ PARRA

Para el hogar elegi el nombre de Carlos, mi pareja,
el mioy el de la pequefia Adriana por nuestra nifia, y
como imagen de la casa una planta que habita en la
cocinay que esté en la casa desde que llegamos a
ella hace tres afos. Cuando el sol da de lleno por la
mafana proyecta su sombra en la pared.

L
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CARLOTA CARBALLO CARRERO

Primero queria agradeceros a Shishiy a ti por crear un taller tan interesan-
te. El ambiente fue estupendo y aprendi mucho sobre la pintura y poesia
chinas.

Involucrar al publico en el discurso de la expo me parece una muy buena
idea, y puedes incluir las imagenes y reflexiones de mi participacion: :)

1. El poema que elegi para hacer la pintura es “Madrugada de Primavera”
de Meng Haoran. Entre las diferentes propuestas de poesias elegi esta
porque me transmitia unas sensaciones fuertes y que evocaban imagenes
bastante concretas.

2. Mi pintura es descriptiva de los versos: una mafiana fria de primavera,
una mujer que duerme junto al lago, el sol sale entre las montafias y una
pareja de aves hace ruido a los pies de un arbol en flor. Es la escena que
este poema me hizo experimentar, tranquila y apacible.

3. El simbolo que he elegido para representar una imagen de hogar son
dos cuervos volando.

4. Creciendo en la ciudad, pasé mucho tiempo hasta que consegui tener una conexién estable con la natura-
leza. Cuando era adolescente mi familia compré una casa en una aldea asturiana para veranear, y no tardé en
darme cuenta de que habia una pareja de cuervos con su nido cerca. Croaban todas las mafianas. Son ani-
males realmente inteligentes, observarlos siempre es entretenido y su presencia me es reconfortante. Tras
pasar la pandemia en esa casay oirlos siempre por las mafianas lo echo en falta cuando estoy en la ciudad.
Y cada vez que veo cuervos en cualquier otra parte del mundo, por alguna razén me hacen sentir mas como
en casa, como que en ese momento pertenezco al lugar donde me encuentro.

MADDIE BRITTO

Muchas gracias Shishiy Henan por el taller. jDisfruté al conectar con mi
cultura! Me alegro de que la gente tenga interés en la didspora china en el
mundo occidental.

1y 2. No me acuerdo del nombre del poema ni del poeta, lo siento. Pero el
poema me evoco una sensacion de paz. Pinté montafias y acantilados con
cascadas.

3. Hice un simbolo de un barco.

4. Soy del nordeste de Estados Unidos y mi familia tenia un barco velero
cuando yo era nifia. Mi hermana navegaba durante los veranos en la bahia
cerca de mi casa. Siempre he vivido junto al mar hasta que me mudé a
Madrid en septiembre de 2022.




EULALIA DOMINGO ALBARO

Muchas gracias por compartir y por la generosidad de los materiales,
conocimiento y emocion. Elegi el poema “Cancién del lago Qiu-pu”.

Intenté concentrarme en las palabras y su significado especial para mi

y quise trabajar con lineas horizontales que se convertian en verticales
como si estuviera midiendo el tiempo; las manillas de un reloj parecen ir
desde la posicién vertical de las horas en punto y se van tumbando hasta
el horizonte.

Recordé que mi primer profe de Filosofia hablaba del hombre como esa
linea vertical que estéa entre el cieloy la tierra y me gusté intentarlo con el
poema.

En el simbolo utilicé la casa, la flor y los pétalos como partes de mi familia
que crecen de forma orgénica.

Me gusté mucho el ritmo y las ganas de pintar juntos, como un laboratorio
de concentracion; me gusté mucho pintar en compafiia de personas como
Julia, que son una gran fuente de inspiracion.

YU ZHIHONG

Muchas gracias a Shishiy Henan por el taller y todo el trabajo que conlle-
v6. Os comparto mis respuestas.

1. Elegi el poema de Wang Wei (ahora no recuerdo el nombre).

2. La pintura fue una escritura descriptiva del poema, unas montafias con
unas casas y un arbol con flores. Me inspiré en la pintura tradicional china
de paisajes y quise plasmar la calma que me transmitié la poesia.

3. El simbolo que seleccioné para el grabado fue mi apellido chino, “Jai
(ya)".

4. Este caracter para mi representa el hogar no entendido como la casa
sino como un lugar seguro, de donde procedo. El apellido me lo pusieron
en el orfanato y es una de las pocas cosas propias que me conectan con
mis raices.
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ARQUITECTAS HABITACIONALES O COMO CONSTRUIR
LAS PROFUNDIDADES DE UN HOGAR

AMECUM, EQUIPO DE MEDIACION

Vamos a partir de una de las preguntas que el equipo de mediacion solemos hacerle al
publico heterogéneo con el que compartimos tiempo, espacio y experiencias en la Sala de
Arte Joven: “;Sabéis qué es la mediacién cultural?”.

Podriamos responder a esta pregunta de forma sencilla, contdndoos lo que hacemos en
cada visita a la Sala de Arte Joven. En este espacio ubicado delante de la estaciéon de metro
de Avenida de América disefiamos recorridos participativos a partir de la exposicion que
esta en curso, generando espacios de encuentro que permitan aflorar conocimientos com-
partidos a través del arte.

El equipo de mediacion de la Sala de Arte Joven lo conformamos tres mujeres: Alba Ca-
cheda, Miren Mufioz y Sara de Fontecha. Tras nombrarnos (porque si, esto sigue siendo
importante para dar voz a nuestro trabajo), nos parece fundamental mencionar que esto
no seria lo mismo sin el fundamental legado del anterior equipo conformado por Christian
Fernandez Mirén, Jara Blanco y Patricia Raijenstein.

También queriamos subrayar la importancia de que los equipos que trabajamos en proyec-
tos culturales tengamos una continuidad para que las metodologias, los conocimientos

y lainvestigacion que estamos llevando a cabo puedan transmitirse y repensarse para
enriquecer tanto al sector profesional como a la institucién en si, dotandola de mayor valor
experiencial. Por ello queremos nombrar a AMECUM (Asociacion de Mediadoras Culturales
de Madrid), como estructura posibilitadora de que esta forma continuista de trabajo siga
creciendo. Gracias a ella, sabemos que nombrar, visibilizar e investigar es de vital importan-
cia para esta labor que defendemos en las instituciones para las que trabajamos.

Volvemos al principio. ;Sabéis qué es la mediacion cultural? El equipo de mediacién, para
enfrentarnos al disefio de cada visita, planteamos una metodologia de caracter procesual
que recupera ese concepto de practica viva de aprendizaje de la que hablaban nuestras
predecesoras. Asi planteamos el trabajo de disefio en tres fases: en primer lugar, partimos
de una investigacién previa para estructurar un disefio de la visita que queremos realizar;
después damos paso al trabajo de registro de las mismas a través de un cuaderno de
bitacora donde aportamos reflexiones, experiencias, vivencias, nuevas ideas y herramien-
tas que se van activando a medida que vamos experimentando cada una de las visitas; por
ultimo, volcamos todo ello en una memoria final que compartimos con el equipo artistico y
con lainstitucién en si.

Os preguntaréis qué tipo de experiencias surgen en nuestras visitas. Pues bien, como es de
esperar, cada visita es Unica e irremplazable, cada visita es un discurso mas que se desplie-
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gay va dando caracter al disefo de la propia visita dinamizada y a la exposicién en si. Por
ello, es mas que bienvenido que los grupos sean diversos, que nos planteen puntos de vista
y necesidades distintas, para que la investigacidn se mantenga viva durante todo el proceso.

Bajo este paraguas aterrizamos en la propuesta comisarial de Henan Xin con La casa como
reflejo en un espejo, una experiencia a la que nos hemos aproximado desde varios prismas:
desde la idea de habitar la casa desde una perspectiva intimista, plantear el hogar como
espacio seguro, el arraigo como algo que puede ser estatico y ubicado en el mapa, pero
también desde algo mas liquido y movil, que tiene que ver con trayectos y cambios, con
personas que se convierten en familias escogidas, con problematicas contemporaneas en
torno a un acceso digno a una vivienda, etc.

Como hemos mencionado anteriormente, la visita, aunque parte de una ideay estructura
base, va cambiando a medida que la vamos poniendo en practica. En este caso concreto,
nos centramos en investigar las necesidades que se iban abriendo en el publico y con ello
disefiamos el recorrido. Gracias a la presencia de centros y organizaciones que desempe-
fian su labor para personas con principio de alzhéimer, centros de salud mental, alumnos/
as de universidad, personas mayores de 65 afos, entre otros, hemos podido pulir una
propuesta que finalmente se ha traducido en: plantear palabras presentes en el texto intro-
ductorio del folleto de la exposicion, presentarlas al publico, que cada persona escogiera la
suyay la relacionara con una obra presente en la sala.

Esto nos ha permitido que el recorrido estuviera guiado por el propio publico, con una lec-
tura personal hacia las obras, que podian o no estar relacionadas con la tematica que

el/la artista estuviera defendiendo. La pluralidad de lecturas es algo que creemos que debe
tener cabida en las visitas, porque aproxima la obra y lo contemporaneo a algo identificable
para el publico, ademas de abrir lecturas posibles de la obra en si.

Para que os hagais una idea del tipo de vivencias que se activan en una visita dinamizada,
os abrimos una de ellas, en la que ademas se persond la propia comisaria, y aqui aprove-

chamos para animar tanto a comisarios/as como artistas a que se acerquen a la sala para
escuchary aprender de los ojos que miran sus obras.

La visita comienza con la relacién que hace Juan a través de la palabra “recuerdo” con las
fotografias de Mario Guixeras, Fragmentos para la simultaneidad (2022). Al mirar las foto-
grafias, Juan nos cuenta que le recuerdan a su pueblo natal y a los viajes que realizaba para
llegar alli. Esto permite compartir la procedencia de las personas que estamos en la visita
(la mayoria no somos de Madrid) y se da lugar a una descripcion de los paisajes que vemos
en nuestros trayectos. Una de las asistentes menciona el recuerdo que tiene de cambio

de paisaje en el recorrido desde Madrid a Galicia. También se habla de esa sensacién en

la que pasas por determinado punto del trayecto y te envuelve la sensacién de que estas

volviendo a casa o de que la estas dejando atrés.



Seguimos con el mismo artista y Lia presenta su palabra “calma”, la cual ha relacionado con
la obra Cuaderno de campo/Campo de juego (2020-2022). En concreto, con un apartado
donde se ven tres varas de madera sujetando unos dibujos del artista, en los que Lia hace
una metafora muy bonita sobre cémo la calma aporta equilibrio, y que, para ella, el equili-
brio no es un estado perfecto, sino que tiene que ver con como podemos sostener lo que ya
tenemos. Una bonita reflexion que despliega toda una conversacién sobre lo que realmente
necesitamos para vivir e incluso pertenecer a un determinado lugar.

El recorrido prosigue a través de Rosalia, Teresa y Nieves, que presentan las palabras “vivir”
y “habitar”, en relacién a las fotografias de Verdnica Vicente, Escrito en las hojas (2019) y

En verso libre (2021). Teresa nos habla de cémo para ella vivir tiene mucho que ver con la
naturaleza. Rosalia, en cambio, plantea la palabra habitar en estas fotografias, porque cree
que en los arboles habitan muchos animales y pasan muchas cosas a pesar del ser huma-
no. Gracias a ambos discursos nace una conversacion en torno a la sabiduria que genera

el tiempo, a sus tiempos vitales que estan disfrutando en la actualidad con su jubilacion,

a la acumulacion de recuerdos asociados a espacios y objetos, etc. Todo este despliegue
siempre lo reconducimos a la idea que defiende el/la artista, de forma que a través de las
experiencias y conocimientos personales del publico llegamos al discurso artistico en si.

La experiencia se prolonga gracias a Mar y Maribel, las cuales relacionan la obra donde
esta mi habitacion (2022) de Ana de Fontecha, con las palabras “hogar” y “movimiento”. En
este momento surge algo muy especial dado que, mientras Maribel ve el hogar como una
relacidon que se construye desde una mismay se manifiesta alla donde se vaya, Mar, que es
una persona por debajo de los 35 afos, lo ve como algo muy cambiante, de hecho, con cier-
to halo de nomadismo, a lo cual menciona que hay dias que no sabe donde se ha desperta-
do. Esto nos permite hablar de las dificultades que tienen las personas jévenes para hacer
frente a una vivienda propia, la imposicion de compartir espacios comunes, las dificultades
de la convivencia, etc.

Damos broche final al recorrido con la aportaciéon de Marina y su palabra “intimidad” en
relacién a una sala en la que se encuentran varias obras de las artistas Laura C. Vela y Xirou
Xiao. Se genera un ambiente en el que los cuerpos quieren acomodarse en las sillas y coji-
nes que estan en este espacio. Esto nos permite hacer un inciso en la importancia de como
los espacios expositivos se deben pensar también desde la perspectiva del cuerpo que va
a mirar las obras que se exponen. Continuando con la visita, se presenta Marina, la cual nos
explica que para ella el hogar tiene que ver con su palabra intimidad, un lugar donde poder
estar sola con su costura y sus cartas. Hablamos del espacio donde conviven las obras de
las artistas como un espacio intimo donde se despliegan olores que nos transportan a
momentos y recuerdos, de una manera mas abstracta de pensar en el hogar, donde las
relaciones que desarrollamos también hacen que un territorio sea o no sea hogar.
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En este Ultimo tramo de la visita que os contamos, tenemos la oportunidad de presentar a
Henan como comisaria de la exposicion, la cual ha estado acompanandonos durante todo
el recorrido. Esto permite que el publico asistente conozca a la comisaria y pueda preguntar
o compartir sus curiosidades e inquietudes. Henan menciona aqui algo que para el equipo
de mediacion es fundamental: la importancia de que el publico también sea parte del dis-
curso de la propuesta comisarial.

Con este ejemplo de una de nuestras visitas y subrayando las palabras de la comisaria, que-
remos insistir en el potencial que tiene entender al publico asistente a las salas como gene-
radores y productores de contenido cultural. Esto nos permite comprender los espacios e
instituciones no como contenedores de cultura, sino como entes vivos que generan cultura
mas alla de las obras y de la idea comisarial. Subrayamos que no queremos desmerecer la
importantisima labor que realizan las comisarias, dado que gracias a ella las mediadoras
podemos detonar estos espacios de encuentro, poniendo el foco principal en las experien-
cias, conocimientos y lecturas que el publico genera.

Nos despedimos invitAndoos a que vosotros/as nos vengais a visitar a la sala para que
juntas podamos experimentar e imaginar nuevas lecturas, vivencias y posibilidades a partir
del arte contemporaneo. A las/ comisarias/os, artistas y personas que trabajais eny para
las salas, no os olvidéis de que la mediacién acompana el discurso que vive en ella, y que
nosotras podemos hacer que estos espacios sigan conversando y repensandose para que
el arte contemporaneo continle enriqueciendo a su ciudadania, que es a quien pertenece,
sobre todo cuando hablamos de instituciones publicas.

— MIREN MUNOZ VITORIA, ALBA CACHEDA Y SARA DE FONTECHA
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DIBUJOS DE “CASA” REALIZADOS POR LOS VISITANTES

Mediacion artistica durante las visitas organizadas por la comisaria Henan Xin
a la exposicién en la Sala de Arte Joven de la Comunidad de Madrid
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